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PRESENTACION
DE LA COLECCION
POR LOS DIRECTORES

En nuestras comunidades latinoamericanas hemos constatado
hambre de la Palabra de Dios. Si, durante siglos, la Biblia habfa es-
tado practicamente ausente de nuestra tradicién catélica, a raiz de
las reformas impulsadas por el Concilio Vaticano II se ha iniciado
un serio y fructifero acercamiento a la Palabra. De ello dan testi-
monio los cristianos y cristianas que participan en las asambleas eu-
caristicas diarias y dominicales, tantas personas que siguen cursos
biblicos en centros parroquiales o diocesanos, y todas las que, de
una u otra forma, buscan en la Palabra de Dios la fuente inspirado-
ra de su ser y actuar en la Iglesia al servicio del mundo.

Poco a poco la pastoral de la Iglesia se va viendo fundada, im-
pulsada y animada por la Sagrada Escritura. Descubrimos la necesi-
dad de no quedarnos en una pastoral biblica, como otra de las mu-
chas pastorales que deben estar presentes en nuestra comunidad
eclesial, sino como la animadora de toda la vida eclesial. En efecto,
la vida y actividad de toda la Iglesia deben estar impregnadas de los
criterios y valores proclamados por la Palabra de Dios escrita.

Estas realidades urgen a un estudio mds serio de la Biblia. A esta
necesidad quiere responder esta nueva coleccién: Biblioteca Bibli-
ca Basica (BBB). Estan planeados 21 libros que ayuden a estudiar,
comprender, saborear y vivir mejor la Palabra de Dios escrita.

En su mayoria estardn escritos desde México por biblistas origi-
narios o residentes en estas tierras, pero también colaborardn estu-
diosos de otras latitudes. Pluralidad de autores significa pluralidad
de visiones y enfoques, de presentaciones y perspectivas, de méto-
dos y acercamientos, de interpretaciones y actualizaciones. Esto,
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como en las mismas Letras Sagradas, enriquece nuestra mente y no
la reduce a uniformidad estrecha y estéril.

Estos libros estdn destinados a quienes ya tienen una iniciacién
biblica fundamental y quieren profundizar en la Palabra de Dios.
Laicos y laicas, en especial los de nuestras escuelas e institutos bi-
blicos. Religiosos y religiosas, 4vidos por el contacto con la Palabra
de Dios. Seminaristas y sacerdotes que deseen seguir adentrandose
en el mundo maravilloso de las Escrituras.

La coleccién no pretende ser un comentario mds, sino una guia
de lectura y estudio para entrar en contacto con el texto sagrado, y,
a través de él, con nuestro Dios en el seno de la comunidad eclesial.
Un instrumento que ofrezca pistas de la relacién que se ha de esta-
blecer entre la Palabra de Dios escrita profundizada y nuestra vida
concreta, personal y social. La Biblia debe conservar el frescor y vi-
talidad de la palabra interpelante que nos llama a vivir, con la fuer-
za del Espiritu, como seguidores y seguidoras de Cristo Jests, cons-
truyendo entre nosotros el Reinado de Dios.

Parafraseando al Papa Pablo V], al final de la segunda etapa con-
ciliar, el 4 de diciembre de 1963, podemos decir que nuestra colec-
ci6n, al igual que el Concilio, comienza dando la primacfa a la ora-
cién. En efecto, los Salmos, la plegaria de Israel asumida también
por la Iglesia, constituyen la parte m4ds importante del primer libro
de la BBB que se edita, obra de Konrad Schaefer, prior del monas-
terio benedictino de Nuestra Sefiora de los Angeles en Cuernavaca
(México). Queremos orar a Dios para que €l nos ayude a abrir nues-
tros oidos a su Palabra, siguiendo la invitacién que resuena en cada
una de las cartas del Apocalipsis: «El que tenga oidos, oiga lo que el
Espfritu dice a las Iglesias» (Ap 2,7).

Los directores:
Carlos Junco Garza
Ricardo Lépez Rosas

Representante de la Editorial:
Julian Fernandez de Gaceo, SVD

PRESENTACION

Este volumen comienza con un breve comentario sobre la poe-
sia hebrea en el que se sefialan algunos datos elementales para una
mejor comprensién de los Salmos, el Cantar de los Cantares y las
Lamentaciones. Después de una introduccién al salterio como libro,
o mejor dicho como compendio de 'varios libros anteriores, se co-
mentan, en general, algunos temas como el del adversario del sal-
mista, el de la maldicién como forma retérica en los salmos, el del
mesfas, el de la oracién y el del jésed. Cinco salmos se comentan con
mas amplitud, tratando la critica textual, el estilo literario y el con-
tenido teoldgico asf como su trasposicién orante, a fin de dar pau-
tas para un comentario més amplio de todos los salmos. El comen-
tario de cada salmo se limita a algunos apuntes sobre la fisonomfa
de la composicién como poema, poniendo de relieve las imdgenes y
los motivos literarios, asi como las ideas que transmite. Las referen-
cias a los salmos serdn segin la numeracién hebrea, tal como se vie-
ne haciendo en muchas versiones modernas de la Biblia.

Tanto para el Cantar de los Cantares como para las Lamenta-
ciones, se presenta una introduccidn a sus temas sobresalientes con
un comentario selecto o aclaracién sobre algunos puntos especificos
del texto. Las bibliograffas que se incluyen son orientaciones para
un estudio mds extenso. La traduccién de la Biblia al espafiol que se
ha empleado es la Biblia de Jerusalén Latinoamericana (Desclée de
Brouwer, 2001). Por consideracién a la tradicion judeo-cristiana, se
traduce el nombre divino, Yahvé, como Adonay cuando no es cita

textual de la Biblia de Jerusalén (B]).

Quien comenta el texto biblico establece un didlogo con otros
autores, los cuales a menudo dejan huella por la profundidad de su
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estudio y reflexién. En la elaboracién de este estudio son varios los
autores con los que he entrado en contacto. La naturaleza y el ob-
jetivo del presente volumen no permiten mencionar a todos aque-
llos con los cuales estoy en deuda. Una breve bibliografia sefiala a
algunos que estdn al alcance del lector.

Agradezco el apoyo de varias personas en la realizacién de este
estudio; en particular, nombro a cinco que me han animado en la
elaboracién del libro y en la redaccién: a Julian Ferndndez de Ga-
ceo, de Editorial Verbo Divino, a Carlos Junco Garza y Ricardo L§-
pez Rosas, colegas en la Universidad Pontificia de México, a Eva-
grio Lopez Alvarez, de la comunidad mondstica, y al amigo Jorge
Garcia. El pan de cada dfa lo debo a Dios por medio de mi amada
comunidad mondstica benedictina de Nuestra Sefiora de los Ange-
les, cuya paciencia se ha puesto a prueba en la elaboracién del libro.
Que nuestro Padre bondadoso que ve en lo secreto los recompense
con la paz y una vida intima consigo mismo. A Dios, autor de todo
bien, sea la gloria.

Konrad Schaefer, O.S.B.

PRIMERA PARTE

SALMOS



CAPITULO [

POESIA HEBREA

Los poemas del salterio, del Cantar de los Cantares y de las La-
mentaciones fueron adoptados por una comunidad de fe como ex-
presién viva de su experiencia con Dios. El contexto religioso es im-
prescindible para captar su contenido y significado, porque es allf
donde se han conservado. Tanto si dlaban a Dios, reflexionan sobre
su amor o lamentan la destruccién de Jerusalén, estos poemas ex-
presan la estrecha amistad del pueblo de Israel con su Dios, que lo
ha elegido.

I. IMAGENES

El poeta eshoza la realidad con imdgenes vivas pero exageradas.
Una metéfora que simboliza la afliccion o el peligro es el agua, que
evoca una sensacién aplastante. Un conflicto, una crisis, un asalto
personal o comunitario se plasman como un salto hacia el caos. La
marea creciente anuncia una sensacién de ahogo (Sal 69,2-3.15-16;
cf. 18,5; 32,6; 42,8; Lam 3,54). Segun el poeta hebreo, la inestabi-
lidad en la sociedad repercute en el estremecimiento de los funda-
mentos del cosmos. El orden fisico y moral son el reflejo de un uni-
verso equilibrado; por ejemplo, en el salmo 82 los gobernantes
injustos deambulan en la oscuridad con el resultado de que el suelo
se estremece (82,5). En una sociedad donde los que gobiernan no
actdan con imparcialidad y justicia, el cosmos parece revertir al es-
tado del caos, como antes de la creacién. Para restablecerlo, Dios
condena a la pena de muerte a aquellos que no han sido responsa-
bles en el ejercicio de su autoridad (82,7). Esta cosmovisién es un
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reflejo de la teologia de Génesis 3, donde el hombre y la mujer, an-
teriormente encargados del cuidado del jardin, merecen la pena de
muerte por no haber cumplido con su tarea, por haber traspasado el
limite que Dios habia establecido para ellos. Las consecuencias de
su pecado y su castigo trastornan el equilibrio de la creacién y la ar-
monfa original del universo creado por Dios. Segiin el poeta de las
Lamentaciones, el mundo equilibrado, junto con la sociedad de los
elegidos, se habfan derrumbado y le tocé a él dar el pésame.

El salmista se vale de imdgenes efimeras para simbolizar la des-
truccién de los agresores y su desaparicién: un camino resbaladizo
(73,18), un suefio que se desvanece al despertar (73,20), hojarasca
frente al vendaval, un incendio en las montafias (83,14-15). Le gus-
tan las imdgenes de lo pasajero: los proyectos de los hombres son
como un soplo (94,11), la vida humana mide algunos centimetros,
un pufiado o un palmo (39,6), la experiencia humana es inconstan-
te: el llanto nos visita al atardecer, pero por la mafiana la alegria
(30,6). Imégenes de lo transitorio se aplican a la duracién de la
vida: una vela nocturna, hierba que brota por la mafiana y luego se

marchita, un suspiro (90,4-6.9; 103,15-16).

Metdforas de Dios. Dios es el pastor del poeta (23,1; 119,176) o de
Istael, su rebafio (80,2; 100,3, passim), es un agricultor atendiendo su
vifia, su pueblo (80,9-16; cf. Lam 1,15), es sol y escudo (84,12), padre
(68,6; 89,27; 103,13), guerrero (68,2-3.12.18.22-24; 89,11; Lam 2,2-
3), es como un guerrero que se despierta aturdido por el vino (78,65).
Los cantos de las subidas (Sal 120-134) son ricos en imdgenes de
Dios: custodia y da sombra (121,5); es arquitecto y guardia (127,1),
un sefior 0 una duefia con su siervo (123,2), una madre solicita
(131,2); es como las montafias alrededor de Jerusalén (125,2). Las
imdgenes que evocan a Dios implican acciones: un arquero que dis-
para flechas de rayos (7,13-14; 18,15; 21,13; 38,3; 144,6; Lam 2,4),
un pédjaro que protege con la sombra de sus alas (17,8), un cazador
(Lam 1,13; 3,12-13), un albafil (102,26; 104,5), un anfitrién (23,5),
un tejedor (139,13). Las imédgenes de Dios protector o resguardo son
multiples: roca, refugio, fortaleza, asilo, morada, escudo, fuerza.

Metdforas de la vida humana. Resalta el uso de las imdgenes del
mundo vegetal para representar la vida humana, si se considera que
Palestina es un terreno drido y tales imdgenes no tienen tanto im-
pacto en el lector que vive en regiones mas lozanas. El hombre que
se recrea en la ley de Yahvé es como drbol plantado entre acequias, tiene
raices profundas y produce fruto, su fronda no se agosta (1,2-3). El jus-
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to florece como una palma, ...en la vejex producen fruto, siguen llenos de
frescura y lozania (92,13-15). El poeta pide la bendicién de los hijos,
que sean como plantas, florecidas desde temprana edad (144,12).

La oposicién intensifica la poesia: la firmeza del que estd con Dios
y el resbaladero de los que le vuelven la espalda (73,18.23); la fe-
cundidad de los buenos en oposicién con la esterilidad de los impios
(1,3-4); la segura desaparicién de los malos comparada con la per-
manencia de los justos. El poeta aplica las imédgenes opuestas de es-
tabilidad e inestabilidad: te arrancard de tu tienda (al malo, 52,7),
mientras el justo, como olivo frondoso, permanecerd por siempre
(52,10). Algunas oposiciones que se repiten son: alto y bajo, abismo
y montafia, el agua y la roca, una fosa y la tierra, el estanque y el ca-
mino firme, el estar atrapado en una red y el movimiento libre, la
serpiente y el pdjaro. Las imdgenes transitorias (102,4-5.12.24.27) se
contraponen a la permanencia de Dios. El poeta emplea simbolos
primordiales: arriba, el cielo o lo alto, que incluye las montaiias,
donde reside Dios; por el contrario, caer o bajar es acercarse al mal
o a la muerte. El poeta del salmo 118.contrapone su aprieto a la gran-
deza de Dios; la imagen resalta en una traduccién literal del v. 5: «En
la angostura clamé a Yahvé, y me respondié de su anchura».

II. PARALELISMO Y REPETICION

La repeticion de palabras y frases es la base de la poesia hebrea.
Se llama inclusion cuando una palabra, una frase o un tema se repi-
te para enmarcar una estrofa o el poema entero. La inclusién que
abre y cierra el salmo 1, la oposicién entre el camino de los malva-
dos y el de los justos, sefiala su tema dominante.

Un esquema bésico de la poesia hebrea es el paralelismo o 1a rela-
cién de dos lineas consecutivas que crea una simetria. Las frases o pa-
labras en las dos medias lineas se equilibran por medio del paralelis-
mo sinonimico, donde se amplifica el mismo pensamiento pero con
palabras distintas. Esto se ve en el salmo 19,8-10, donde las lineas su-
cesivas tienen una secuencia paralela. Se repite seis veces en el mis-
mo orden un sinénimo para la ley (a), un atributo (b) y sus efectos
saludables (c): La ley de Yahvé [a] es perfecta [bl, hace revivir [¢]. E] or-
den de los elementos en las lineas equilibradas permanece constan-
te. El efecto meditativo se aumenta en los hemistiquios del v. 11,
donde se compara la ley con un metal precioso y con la dulzura:
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a b c
son preferibles al oro al oro mis fino
son mds dulces que la miel mds que el jugo del panal

La conclusién es escueta. El sabor dulce de la miel no es tan rico
como la ley; el valor comercial del oro varia, pero la ley es siempre
preciosa.

El paralelismo sinonimico es quidstico (de la letra griega ji o x)
cuando los elementos repetidos se invierten (en orden a + b y en-
seguida b' + a'). Por ejemplo, en el salmo 89,31:

a b

Si sus hijos abandonan mi ley

b a'

Y mis preceptos no siguen

Cuando el segundo elemento se contrapone al primero, resulta
el paralelismo antitético. En el salmo 32,10, penas se contrapone a su
amor y el malvado a quien confia en Yahvé, como se ve aqui:

Caopiosas son las penas del malvado,

mas a quien confia en Yahvé lo protege su amor.

Cuando los dos extremos nombrados abarcan una totalidad se
llama una expresion polar. El poeta del salmo 50 convoca a la tierra de
oriente a occidente, y luego desde lo alto a los cielos, y asf invita a todo
en el plano horizontal y luego al eje vertical, o sea, a todo el uni-
verso, a patticipar en el proceso juridico.

Las lineas paralelas pueden formar una comparacién neta como
en el salmo 123,2:

...lo mismo que los ojos de la sierva miran a la mano de su sefiora,
nuestros 0jos miran a Yahvé, nuestro Dios. ..

La correspondencia perfecta entre las lineas paralelas es rara en
hebreo. El uso del paralelismo es bastante flexible y con frecuencia
la traduccion lo reproduce. La variacién y la salida de las lfneas pa-
ralelas evita la repeticién pesada e intensifica el efecto dramitico
del poema. Mds importante ain es la variacién en la estructura pa-
ralela que recalca e ilustra el significado que el poeta quiere comu-
nicar. Un ejemplo es el salmo 18,5-6, donde la inversion de los ele-
mentos hace palpar la sensacién de ahogarse. Las lineas paralelas se
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esbozan de la siguiente manera: me envolvian-las olas de la muer-
te—torrentes destructores—me espantaban (a-b-b'-a'). Los verbos del
asalto, envolver y espantar, encierran los sujetos asaltantes, olas de la
muerte y torrentes destructores. El verso siguiente invierte el modelo
(b*-a2-a’-b’) y alli dos sujetos asaltantes, lazos del Sheol y cepos de la
muerte, abarcan los verbos, rodear y aguardar. El resultado es el efec-
to claustrofébico y la impresién de enemigos formidables. Una tra-
duccién literal resulta torpe:

me envolvian las olas de la muerte (a+Db)

los torrentes destructores me espantaban (b' +a')
los lazos del Sheol me rodeaban (b? + a?)
me aguardaban los cepos de la muerte (a®+b’)

Las lineas paralelas del salmo 103,3 abarcan la sanacién tanto
moral como fisica: El, que tus culpas perdona, que cura todas tus do-
lencias. Otro efecto se da cuando la segunda linea complementa la
primera. En el salmo 63,9, Mi ser se aprieta contra ti, tu diestra me sos-
tiene, las dos lineas completan el abrazo.

El efecto principal de las lineas paralelas es intensificar o enfo-
car las imdgenes o los temas. Lo que se dice en general al principio,
se especifica en la linea siguiente o lo que se dice de una forma se
exagera en la repeticién. El efecto de enfocar e intensificar se ilus-
tra en el salmo 22,13-14:

Nouwillos sin cuento me rodean,
me acosan los toros de Basdn;

me amenagan abriendo sus fauces,
como leén que desgarra y ruge.

Los toros se imponen cada vez més y forman una manada; la
atencién se enfoca en sus fauces, que son como las de los leones. El
efecto es aterrador. En otro salmo, el poeta se declara inocente y re-
calca su inocencia al intensificar su aversién a los agresores

(139,21-22):

iNo odio, Yahvé, a los que te odian?

iNo me asquean los que se alzan contra ti?
Los odio con el colmo del odio,

los tengo por enemigos.

Otro efecto de paralelismo se da cuando las lineas representan
un desarrollo. El ordculo divino del salmo 89,20-38 muestra una se-
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cuencia narrativa que se desenvuelve. En primer lugar, Dios halls a
David y por consiguiente lo ungid, lo protegid, lo defendis, lo
acompafié y lo adopté como hijo. En conclusién, su descendencia
recibe una garantia firme y duradera. Las lineas paralelas dan movi-
miento a la narracién. La poesfa, por medio de los efectos de inten-
sificacion, enfoca el drama que avanza hacia un desenlace.

Otro aspecto de la repeticién es la simetria concéntrica, es decir,
cuando dos secuencias se invierten alrededor de un centro, como
una bisagra (a-b-c-b'-a'). Por ejemplo, la estructura del salmo 122
es concéntrica:

a el poeta y sus comparieros peregrinan hacia Jerusalén (consonancia
con shalom, paz) y la casa de Adonay (vv. 1-2)

b la bella Jerusalén es la meta de la peregrinacién (vv. 3-4)
¢ los tribunales y la casa de David se encuentran alli (v. 5)
b’ plegaria por la paz de Jerusalén (vv. 6-7)
a? el poeta y sus amigos hallan el shalom en la casa de Adonay (vv. 8-

9)

La secuencia numérica es otro efecto retérico. Un texto se puede
organizar mediante la repeticion de una palabra y sus sinénimos,
por ejemplo, la séptuple repeticién (que significa plenitud) se en-
cuentra en muchos textos. El hecho de que el nombre Yahvé apa-
rezca siete o catorce veces en un poema significa que se invoca a
Dios plenamente o que estd totalmente presente, aunque el poeta se
queje de lo contrario. Muchas veces las repeticiones numéricas no
se notan en la recitacién; sin embargo, la repeticién séptuple de La
vog de Yahvé en el salmo 29 recalca el sentido de la totalidad. El na-
mero cuatro también tiene un sentido, asf como el tres y el diez. El
cuatro significa integridad, de méximo alcance en el horizonte se-
fialado por los cuatro puntos cardinales.

FORMAS LITERARIAS

CLASIFICACION SEGUN LA FORMA

¢ El himno rastrea las huellas de la gloria y presencia de Adonay

en la naturaleza y en la historia. En general, se cuentan entre los him-

nos los Sal 8; 19; 29; 33; 65; 100; 103; 104; 105; 111; 113; 114; 117;
|__135; 136. Algunos himnos se clasifican segin el contenido.

&
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— En los cdnticos de Sién (Sal 46; 48; 76; 84; 87; 122; 137) se ce- |
lebra a Jerusalén como la morada de Dios entre su pueblo, el cen-
tro de su alabanza.

— En los himnos del reinado de Dios (Yahvé es rey, los Sal 47; 93;
96-99) se aclama a Adonay como soberano y el dominio que esta-
blece sobre la creacion, sobre Israel y sobre el mundo al que juzga-

4 (96,13; 98,9).

— La exclamacién hallelu-jah se oye en varios himnos, por ejem-
plo, en los Sal 146-150. Significa ‘;Alaben a Yah!” —abreviatura
para Yahvé (Adonay), el Sefior—.

* El polo opuesto de la alabanza es una reclamacién o una queja,
un grito a Dios para el alivio de alguna afliccién; se [lama lamento. Los
elementos que caracterizan al lamento individual son la peticién de au-
xilio, el tono interrogatorio, la descripcion de la afliccién; casi siem-
pre concluye el lamento con la certeza de que la oracién es atendida
o con una accién de gracias. La mayoria de éstos se encuentran en la
primera mitad del salterio: Sal 3; 5-7; 13; 17; 22; 25-26; 28; 31; 35; 38-
39; 42-43; 51; 54-57; 59; 61; 63; 64; 69-71; 77; 86; 88; 102; 109; 120;
130; 140-143; Lam 3. !

¢ Entre los lamentos colectivos, se cuentan los Sal 12; 44; 60; 74;
79; 80; 83; 85; 90; 106; 123; 129; 137 y Lam 5. Estos salmos atestiguan
la fe del pueblo y suelen concluir con una peticién (44,24-27; 60,13;
79,11-12; 80,15-20; 83,13-19; 90,13-17; 106,47; 129,5-8; 137,7-9) o
una expresién de confianza (12,8-9; 60,14; 74,18-23).

* Entre los lamentos se encuentra una pequefia clasificacion de

salmos de confianza (Sal 4; 11; 16; 23; 27; 62; 121; 131).

¢ El salmo de accién de gracias es una oracién después de verse li-
brado de una afliccién. Anuncia la bondad de Dios al salvar al poeta
o al pueblo. Textos que se consideran tipicos de accién de gracias son
los Sal 18; 30; 40; 66; 116; 118.

CLASIFICACION SEGUN EL CONTENIDO

® Los salmos reales ensalzan al rey, intermediario entre Dios y el
pueblo, en referencia tanto al monarca histérico como al mesidnico.
El Sal 18 es un salmo real de accién de gracias. Los Sal 20 y 21 son in-
tercesiones a favor del rey; los Sal 28; 63 y 101 son oraciones del rey;
el Sal 101 incluye un programa de su gobierno. El Sal 132 es un can-
to real de procesion; el Sal 45 es un canto matrimonial real. Tres him-
nos se relacionan con la entronizacién o su aniversario (Sal 2; 72;

110).
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¢ Algunos salmos sapienciales se conocen por su lenguaje y el tono: | CariTuLO 11
los Sal 32; 34; 37; 49; 73; 91; 111; 112. .
o Los salmos acrésticos tienen una estructura que depende de la se- ' SALMOS, INTRODUCCION

cuencia de las letras iniciales de las lineas segin el alefato, como en
los Sal 9-10; 25; 34; 37; 111; 112; 119; 145; Lam 1-4. El acréstico 119,
matizado con temas sapienciales, al igual que el Sal 1, merecen clasi-
ficarse como salmos de la ley o de la torah.

® Algunos salmos histdricos narran acontecimientos importantes

en la historia de Israel, como los Sal 78; 105; 106; 135; 136.

® En otros salmos sobresalen los motivos litdrgicos; en ellos sue-
len encontrarse ordculos, preguntas, estribillos y letanfas. La liturgia
del portén o de la entrada de los Sal 15 y 24 tiene un formato ritual
de pregunta y respuesta. Entre las denuncias proféticas se incluyen los
Sal 14; 50; 52; 53; 75; 81; 82; 95. El Sal 136 es una letania, con la re-
peticién inexorable del jésed de Adonay en cada linea. [. EL SALTERIO, COMPENDIO DE LIBROS PREVIOS

La divisién del salterio en cinco libros es artificial. Se nota que
un editor se esmerd en clausurar cada coleccién o «libro» con una
doxologia, como la que se encuentra al concluir 41,14:

iBendito sea Yahvé, Dios de Israel,
desde siempre y hasta siempre!
jAmén! jAmén!

(cf. 72,18-20; 89,53; 106,48). El salmo 150 sirve como doxologia
tanto del quinto libro como de todo el salterio.

También son afiadidos posteriores a la composicién los encabe-
zados, como la atribucién De David, que encabeza 73 salmos, o
como el que se halla en 88,1: Cdntico. Salmo. De los hijos de Coré.
Del maestro de coro. Para la enfermedad. Para la afliccién. Poema. De
Hemdn el indigena. Sin embargo, antes de formar parte de lo que hoy
conocemos como el salterio, muchos salmos pertenecieron a colec-
ciones menores, como la de las oraciones de David que se menciona
en 72,20, la coleccion de Asaf (50; 73-83), la de los hijos de Coré
(42-49; 84-85; 87-88), el librillo de los cantos de peregrinacion o de
las subidas (120-134) y las colecciones del Hallel (o aleluya), termi-
nando con el Hallel final (146-150).

El salterio comienza con un salmo que bendice a los que se afian-
zan en la ley, la térah, de Adonay. Compete al lector-orante escoger
entre el camino que termina trdgicamente y el camino de la torah
que conduce a la bienaventuranza sin fin. Aunque el salmo 1 es dis-
tinto del salmo 2 por su contenido y su estructura, juntos integran
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dos movimientos de una sola introduccién al salterio: la opcién en-
tre dos caminos y el anuncio de la derrota final de los enemigos. Los
primeros tres libros del salterio, que comprenden los salmos 1-89, si-
guen la pauta de dos salmos reales (2 y 89) que sirven como porta-
libros y enmarcan la coleccién de tres libros.

Otros salmos clave (41, 72, asi como el salmo 89) se encuentran
en los puntos de unién de la edicién final del salterio. El lugar es-
tratégico del salmo real 72 en el contexto de varios salmos de la-
mentacién (51-71) hace la trasposicién de una coleccién de salmos
de forma individual al dominio puablico. La doxologia de 72,18-20
también sugiere esto.

El cuarto libro, los salmos 90-106, festeja la soberania de Ado-
nay con los salmos 93, 96-99. El salmo 110, otro salmo real, corres-
ponde al salmo 2, y ambos hablan del rey universal a quien Dios eli-
gi6. Siguen los salmos aleluya (111-118) y cierra esta seccién el
salmo 119, que es una meditacién sobre la tdrah. Asi, dos salmos de
la torah enmarcan una gran parte del salterio (1-119). Siguen otros
grupos: los cantos de las subidas (120-134), una coleccién de David
como encabezado (138-145) y dos series de salmos aleluya (135-136
y 146-150). Con este arreglo, una coleccién mayor (1-118) y dos
colecciones menores (120-136; 138-150) terminan con salmos ale-
luya; el salmo 119 tiene un lugar especial. En el esquema siguiente
se da una sintesis de la composicién del salterio:

ESQUEMA DEL SALTERIO

Salmos clave Libros Colecciones segiin Doxologia
en la redaccion el encabezado, el tema
del salterio o el estribillo

Sal 1-41

Sal 1, de la tbrah

Sal 3-41, muchos de
lamento individual Sal 41,14

Sal 2, salmo real

Sal 42-72  Sal 51-71, varios de

lamento individual

Sal 72,18-19

Sal 42-83, una preferencia
por "elohim (‘Dios’)

&y
Shaad
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™ Sal 72, salmo real

Sal 73-89 Sal 74-89, varios de

lamento colectivo

Sal 73-83, coleccién
«de Asaf»

Sal 84-85; 87-88, «de los
hijos de Coré» Sal 89,53

Sal 89, salmo real

Sal 90-106 Sal 93; 96-99, Adonay
reina Sal 106,48

Sal 107-150

Sal 110, salmo real Sal 111-118,

salmos
aleluya

Sal 120-134,
Cantos
de las subi-

das

Sal 119, de la torah {

Sal 135-136, salmos
aleluya '

Sal 138-145, «de David»;
varios de lamento
individual

Sal 146-150, salmos

aleluya Sal 150

El arreglo del salterio tiene una prehistoria que logré su estado
actual de 150 salmos unos doscientos afios a.C. El distinto arreglo
de la traduccién griega, la de los Setenta, explica los dos sistemas de
numeracién en las versiones modernas. Algunas versiones catélicas
romanas, incluyendo la versién litdrgica, se basan en la antigua ver-
sién latina, que integra los salmos 9 y 10 en uno solo, credndose una
divergencia en la enumeracién hasta los salmos 114 y 115, que se
leen como uno solo. El salmo 116 se divide en dos, y a partir de alli
continda la diferencia numérica hasta el salmo 147, que se lee como
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dos salmos en las versiones griegas y latinas. Cada una de las dos tra-
diciones, la hebrea y la grecolatina, comprenden 150 salmos, pero
llegan a ese total por su propio camino. Asi que la numeracién de
los salmos en la Biblia hebrea y en la Biblia griega (y latina) pre-
senta la siguiente divergencia:

Numeracién hebrea Numeracion griega y latina
Sal 1-8 Sal 1-8

Sal 9y 10 Sal 9

Sal 11-113 Sal 10-112

Sal 114y 115 Sal 113

Sal 116 Sal 114 y 115

Sal 117-146 Sal 116-145

Sal 147 Sal 146 y 147

Sal 148-150 Sal 148-150

La razén fundamental para el orden de los salmos no es clara,
pero se constata que el salterio es una antologfa de oraciones prin-
cipalmente littrgicas y ademds una compilacién de colecciones pre-
vias.

Los 150 salmos se dividieron en cinco libros a imitacién del Pen-
tateuco: los salmos 1-41; 42-72; 73-89; 90-106; 107-150. Esta con-
clusién se apoya en las composiciones de los libros cuarto y quinto,
que tienen rasgos distintos a los de los salmos 1-89. Los salmos 90-
150 comprenden principalmente salmos de alabanza y accién de
gracias. El término aleluya sélo se encuentra en los dltimos libros
donde la mayorfa de los salmos no tienen encabezados, o cuyos en-
cabezados no contienen indicaciones de tipo musical, como en los
primeros tres libros. Los términos selah (pausa en B]) y Al maestro de
coro aparecen raras veces, lo que sugiere que los salmos 90-150 fue-
ron una sola coleccién que més tarde se dividié en dos para crear los
cinco libros.

En los libros cuarto y quinto se encuentra con mas frecuencia el
verbo alabar y predominan los cdnticos de alabanza o los himnos.
Otras colecciones temidticas que se hallan también en estos libros
no se atribuyen a nadie en particular. La alabanza domina en los sal-
mos denominados Adonay reina (93; 95-99) y en los himnos (103-
106). Varios salmos comienzan con la invitacién aleluya (105-107;

111-118; 135-136; 146-150).
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Otros rasgos se entretejen en esta coleccion. Los salmos 103 y
104 empiezan con Bendice, alma mia, a Yahvé. Los salmos 105 y 106
narran la intervencién de Dios en la historia de Israel y empiezan
con Den gracias a Yahvé y concluyen (en el texto hebreo) con alelu-
ya (si se incluye la doxologia, 106,48; la B] coloca este aleluya al ini-
cio del salmo 107). Los salmos que tienen aleluya estdn ubicados es-
tratégicamente. Cierran un libro como el salmo 106 y también
cierran el salterio (146-150) o concluyen una coleccién (el salmo
100 concluye los salmos del reinado de Adonay y el salmo 135 los
cantos de las subidas). En algunos casos, se sigue un salmo enmar-

cado por aleluya con otro que comienza con Den gracias (106 y 107;
117y 118; 135 y 136).

En los salmos 42-83, el denominado salterio elohista, el poeta se
refiere a Dios casi siempre con ’elohim (en hebreo, traducido ‘Dios’)
mientras que en el resto del salterio se prefiere el nombre personal
de Adonay (Yahvé, que en algunas versiones se traduce ‘Sefior’).
Una comparacién de los salmos duplicados permite ver esto clara-
mente. El salmo 53 es casi idéntico al 14, salvo en la sustitucién de
‘elohim (53,3.5.7) por Adonay (14,2:4.7). El salmo 70 es una copia
del salmo 40,14-18; Adonay (40,14a.17) se sustituye por "elohim en
70,2a.5; Adonay de 40,14b permanece como tal en salmo 70,2b; sin
embargo, "elohtm (40,18b) est4 sustituido por Yahvé en 70,6b.

Algunos autores proponen otra etapa en la formacion del salte-
rio. Muchos salmos incluyen nombres propios en los encabezados y
ademi3s se indica un posible uso litdrgico. Teniendo en cuenta los
nombres propios, se distinguen tres contextos litdrgicos. ;Los 73 sal-
mos encabezados con David pertenecian a la misma coleccion? Es-
tos abarcan casi todos los salmos del primer libro (3-41) y, ademas,
los salmos 51-65 y 68-78, 108-110 y 138-145. Casi todos son la-
mentos de tipo individual y muchos se relacionan con el trono real
mis que con la liturgia del templo.

Doce salmos se atribuyen a los hijos de Coré (42, 44-49, 84-85,
87-88), v otros doce a Asaf (50, 73-83). El libro de las Crénicas
identifica estas colecciones como de origen levitico. Los salmos que
tienen el encabezado de Asaf o de los hijos de Coré tienen un ca-
racter nacional y una relacién con la liturgia del templo; varios tie-
nen como interés principal el monte Sién (por ejemplo, los salmos
46, 48, 50, 76, 85, 87). Tienden al uso de nombres propios de indi-
viduos o de grupos. Los salmos de Asaf son mds sobrios y dramdti-
cos que los de los hijos de Coré. Las tres colecciones, la de David,
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la de los hijos de Coré y la de Asaf, ocupan la mayor parte de los
primeros tres libros y posiblemente eran colecciones anteriores a la
edicion final del salterio en cinco libros.

11. EL ADVERSARIO, COMPLICE DE LA MUERTE

El poeta esboza la lucha entre la vida y la muerte que se mani-
fiesta en la enfermedad. Se queja de su angustia en términos corpo-
rales. Por la lejanfa en el tiempo y en la cultura, es dificil hoy diag-
nosticar la afliccién; sin embargo, se pueden exponer los sintomas y
diagnosticar la actitud hebrea ante la enfermedad.

La fiebre, la ceguera y la debilidad son sintomas. La sed y la se-
quedad se asocian a la fiebre: la garganta est4 seca como una teja; la
lengua se pega al paladar, arde la garganta (22,16; 69,4); las espal-
das arden y el cuerpo estd afligido (38,7-8); los huesos queman
como brasas (102,4). El poeta se siente reducido a un desierto don-
de la vida apenas existe.

Las enfermedades de la vista llaman la atencién (6,8; 31,10;
38,11; 69,4; 88,10) y la falta de brillo del cielo denota la pérdida del
primer don de la creacién. La vista deteriorada es como una regre-
sién hacia el caos; la vista aguda significa salud. La descripcion es
explicita: el enemigo de Dios vaga en la oscuridad (11,2; 82,5;
107,10; cf. 23,4; 35,6; 44,20; 88,7.11.13.19). El conjunto de los sin-
tomas en 38,8-11 incluye la fiebre, el pulso acelerado, la ceguera, el
abandono de las fuerzas (vigor o fuerzas, en 31,11).

Més que precisar su enfermedad, el poeta da la impresién de pa-
decer un ataque mortal. Las quejas psicolégicas ~no querer comer,
el adelgazar, insomnio (77,5.7; 102,4-6.8), llanto incontenible, de-
presién (6,7; 31,11; 69,4), enfermedad intestinal (31,10)~ son todas
imdgenes de una condicién espiritual critica. El médico diagnostica
un tumor benigno, mientras el poeta enfermo grita (88,4-6): estoy
harto de males, con la vida al borde del Sheol..., soy como un hombre
acabado: relegado entre los muertos, como un caddver en la tumba. Con
estos gemidos se agotan las dltimas reservas vitales para implorar la
vida, que incluye la comunién con Dios.

La sociedad rechaza al afligido, agotado en sus fuerzas fisicas y es-
pirituales. Se queja repetidas veces del alejamiento de amigos, fa-
miliares y vecinos (31,12; 38,12; 69,9; 88,19). El poeta se proyecta
en la figura de un gusano (22,7), una condicién infrahumana; las
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burlas de la gente aumentan el dolor (22,8-9). El examen fisico y
psicolégico incluye tanto las enfermedades corporales como el re-
chazo social (102,4-12). El poeta del salmo 22 esboza un cuadro
vivo: el acecho de novillos, toros y leones que abren las fauces; €l se
siente como agua derramada; tiene los huesos dislocados; su cora-
z6n, como cera, se derrite; su garganta est4 seca como una teja; la
lengua se le pega al paladar; una jaurfa de perros lo rodea; una ban-
da de malvados hiere sus manos y sus pies; puede contar sus huesos;
se reparten su ropa, en anticipacién de su muerte. Con impactante
impresionismo plasma una desgracia fisica y social horrenda. El poe-
ta grita: {Dios mio! ;Por qué me has abandonado?; sin embargo, la ex-
tensa suplica, pidiendo a Dios que lo rescate, contradice el supues-
to rechazo de su parte.

Existe una relacién entre el sufrimiento y el adversario: el poeta
sufre sintomas fisioldgicos (31,10-11), mientras sus enemigos se
burlan de él y traman quitarle la vida (31,14). El poeta, después de
contar sus enfermedades (38,6-11), se queja de que sus allegados se
quedan a distancia (38,12) y sus opresores lo traicionan y lo quieren
muerto. No sélo sus enemigos lo condenan, sino Hasta mi amigo in-
timo en quien yo confiaba... me ha traicionado (41,10).

El poeta es un hebreo, vivié en el ambiente del Medio Oriente
hace mias de 2,400 afios y para él todo ataque del mal, incluida la
enfermedad, sefialaba el avance de la muerte. A menudo, su poema
es una queja franca y una sdplica para que Dios se interese por €l,
por su situacién y destino.

Le interesa la vida y el futuro inmediato, no la vida de ultra-
tumba. Segiin el concepto hebreo, el difunto se iba al Sheol, un in-
framundo de perpetua oscuridad donde los seres quedaban reduci-
dos a sombras silenciosas e inertes y no habia la posibilidad de
contacto con Dios (cf. 115,17). Las metéforas como la fosa, el abis-
mo, significan la pérdida del vigor; por el contrario, el rescate de la
fosa (30,4) sefiala el alivio. El salmo 31,8-9 contrapone la estrechez
o la angustia de uno que estd bajo el cerco del mal y la anchura, el
campo abierto de uno rescatado del peligro. La peticion del poeta es
aguda: si te callas seré igual que los que bajan a la fosa (28,1; cf.
143,7). La bajada a la fosa afecta a Adonay porque su alabanza dis-
minuye: le cuesta a Yahvé (116,15), pues su testimonio se pierde
(6,6; 30,10; 88,11-13).

La complicidad entre el mal y la muerte es evidente en la frase:
sepulcro abierto es su garganta (5,10). Tipicamente el poeta es victi-
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ma de la opresién (41,6-10): Mis enemigos hablan mal de mi. El mal
tiene una fisonomfa, pero ain mds espantoso es el efecto psicoldgi-
co. La maldad, la conspiracion, el acecho del cazador y la intriga se
preparan en secreto (10,9; 31,14; 36,5; 83,6). El efecto total aterro-
riza al bueno y agota sus fuerzas.

El diluvio o el caos, el mar que devora y mata constituye una
imagen del mal radical que abarca toda la creacién vy la historia. El
avance de las fuerzas de la muerte es como el agua profunda: ;Sdl-
vame, oh Dios, que estoy con el agua al cuello! (69,2-3.15-16). Es
como si el caos quisiera tragarse la creacién. Detras de aquellas imd-
genes estd la muerte con sus armas letales (18,5-6). La bajada a la
fosa (30,4) representa la angustia que el afligido siente.

El arsenal del adversario est4 abastecido de armas ofensivas. La
espada y las flechas suelen ser metdforas de las palabras hostiles;
mds adn, se trata del equipo del cazador: la red, la fosa y el lazo, ar-
mas que se usan para una acechanza premeditada y calculada. La
boca del opresor incluye el lazo y la red con que se atrapa al de-
samparado (10,7-9). Con estas armas el depredador puede guardar
su distancia. La boca contiene todas las herramientas de la violen-
cia: una lengua mentirosa, dientes afilados, una garganta (o una
fosa) que traga.

También la boca es una espada que se esgrime con los labios, la
lengua y los dientes. Tanto la red de la lengua como la fosa de la gar-
ganta atrapan a su presa y destruyen con la mentira, que es el me-
canismo de la muerte (5,10). Cuando el poeta acusa a su pueblo, los
pecados de la boca encabezan la lista (50,17-20). Los malvados ma-
quinan injusticias, tienen una lengua como navaja afilada, son au-
tores de fraudes (52,3-6), atacan al poeta para devorar su carne
(27,2); son mentirosos violentos (27,12), planean maldades en su
corazén, con sus lenguas afiladas como serpientes y veneno de vi-
boras en los labios (140,2-4). Esconden sus lazos, tienden trampas
como redes para atraparlo (140,5-6), levantan sus cabezas y calum-
nian (140,10.12). El poeta rechaza la compatifa de los que hablan de
paz... y el mal se oculta en el corazén (28,3; cf. 62,5).

El orante invoca el principio de retribucién (109,18-19); desea
la autodestruccién del mal y afirma su deseo con elocuencia: Caigan
los malvados en sus redes (141,10; cf. 5,11; 9,16; 35,8; 37,14-15; 57,7;
59,13; 64,8-9; 69,23-26; 94,23; 109,17-18; 140,10-12). Quiere que
en el complot de los malvados salga el tiro por la culata, que tenga
un efecto contraproducente: Cavé una fosa, cavé bien hondo, mas
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cayé en el hoyo que él abri6; se vuelva contra él su maldad, su violencia
recaiga en su cabeza (7,16-17).

Las armas de los malvados son sus labios y la lengua, que han
sido afilados por el corazén. ;El castigo solicitado? Romper los
dientes de los malvados (3,8) o acabar con los labios melosos (12,4).
Cuando los enemigos buscan la vida del poeta, él mismo solicita
el castigo: que sean pasados a filo de espada, sirvan de presa a los cha-
cales, o, simplemente, que mueran (63,10-11). No nos asombra
que el enemigo sea reducido a la naturaleza bestial y agresiva que
caracteriza sus hechos brutales. Si el insulto es como una piedra ti-
rada contra el inocente, el poeta ruega que la descarga caiga sobre
los que la tiraron: que les lluevan carbones encendidos, que, hundidos
en el abismo, no se alcen (140,11). La boca, un arma de destruc-
cién, es la puerta a la fosa que finalmente se va a cerrar sobre los
que la abrieron. Esta es la ley de la retribucién, es decir, que uno
reciba el mismo castigo que pretendia contra su hermano (cf. Dt
19,18-19). Este trasfondo sitda muchas imprecaciones del salterio
en un contexto juridico. ;

11II. MALDICION

El poeta reza en momentos de serenidad y en tiempos de angus-
tia. Inmediatamente después de la letanfa del jésed divino del salmo
136, el siguiente salmo sacude al piadoso con el deseo de que el mal-
vado sea arrancado, que Babilonia y toda su generacion del mal
sean abortadas (137,7-9). Paradéjicamente, esta oracién espera lo
mejor para Jerusalén y lo que representa la ciudad santa: paz, segu-
ridad, unién con Dios, al mismo tiempo que denuncia la explota-
cién de los desposeidos y desplazados. Las maldiciones expresan una
fe resistente durante la prueba y el poeta se expresa en estos térmi-
nos en varios salmos (12,4-5; 35,4-6.8.26; 40,15-16 [= 70,3-4];
58,7-11; 59,11-14; 69,23-29; 71,13; 79,12; 83,10-18; 109,6-19.28-
29; 137,8-9; 139,19-22; 140,9-11).

Los salmos de venganza como éste ruegan con vehemencia que
Dios intervenga ahora mismo en la emergencia. Las imdgenes bru-
tales expresan el hambre de justicia y la indignacién ante los injus-
tos; el poeta pide a gritos la destruccion de los gobernantes injustos
que fomentan la violencia e inclinan la balanza de la justicia a fa-
vor de los malvados (58,3.7-11). Ruega que el malvado se derrita,
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ma de la opresién (41,6-10): Mis enemigos hablan mal de mi. El mal
tiene una fisonomia, pero ain mds espantoso es el efecto psicoldgi-
co. La maldad, la conspiracién, el acecho del cazador y la intriga se
preparan en secreto (10,9; 31,14; 36,5; 83,6). El efecto total aterro-
riza al bueno y agota sus fuerzas.

El diluvio o el caos, el mar que devora y mata constituye una
imagen del mal radical que abarca toda la creacién y la historia. El
avance de las fuerzas de la muerte es como el agua profunda: ;Sdl-
vame, oh Dios, que estoy con el agua al cuello! (69,2-3.15-16). Es
como si el caos quisiera tragarse la creacién. Detrds de aquellas im4-
genes estd la muerte con sus armas letales (18,5-6). La bajada a la
fosa (30,4) representa la angustia que el afligido siente.

El arsenal del adversario estd abastecido de armas ofensivas. La
espada v las flechas suelen ser metéaforas de las palabras hostiles;
més adn, se trata del equipo del cazador: la red, la fosa y el lazo, ar-
mas que se usan para una acechanza premeditada y calculada. La
boca del opresor incluye el lazo y la red con que se atrapa al de-
samparado (10,7-9). Con estas armas el depredador puede guardar
su distancia. La boca contiene todas las herramientas de la violen-
cia: una lengua mentirosa, dientes afilados, una garganta (o una
fosa) que traga.

También la boca es una espada que se esgrime con los labios, la
lengua y los dientes. Tanto la red de la lengua como la fosa de la gar-
ganta atrapan a su presa y destruyen con la mentira, que es el me-
canismo de la muerte (5,10). Cuando el poeta acusa a su pueblo, los
pecados de la boca encabezan la lista (50,17-20). Los malvados ma-
quinan injusticias, tienen una lengua como navaja afilada, son au-
tores de fraudes (52,3-6), atacan al poeta para devorar su carne
(27,2); son mentirosos violentos (27,12), planean maldades en su
corazén, con sus lenguas afiladas como serpientes y veneno de vi-
boras en los labios (140,2-4). Esconden sus lazos, tienden trampas
como redes para atraparlo (140,5-6), levantan sus cabezas y calum-
nian (140,10.12). El poeta rechaza la compafiia de los que hablan de
paz... y el mal se oculta en el corazon (28,3; cf. 62,5).

El orante invoca el principio de retribucién (109,18-19); desea
la autodestruccién del mal y afirma su deseo con elocuencia: Caigan
los malvados en sus redes (141,10; cf. 5,11; 9,16; 35,8; 37,14-15; 57,7;
59,13; 64,8-9; 69,23-26; 94,23; 109,17-18; 140,10-12). Quiere que
en el complot de los malvados salga el tiro por la culata, que tenga
un efecto contraproducente: Cavé una fosa, cavé bien hondo, mas
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cayé en el hoyo que él abris; se vuelva contra él su maldad, su violencia
recaiga en su cabeza (7,16-17).

Las armas de los malvados son sus labios y la lengua, que han
sido afilados por el corazén. ;El castigo solicitado!? Romper los
dientes de los malvados (3,8) o acabar con los labios melosos (12,4).
Cuando los enemigos buscan la vida del poeta, ¢l mismo solicita
el castigo: que sean pasados a filo de espada, sirvan de presa a los cha-
cales, o, simplemente, que mueran (63,10-11). No nos asombra
que el enemigo sea reducido a la naturaleza bestial y agresiva que
caracteriza sus hechos brutales. Si el insulto es como una piedra ti-
rada contra el inocente, el poeta ruega que la descarga caiga sobre
los que la tiraron: que les lluevan carbones encendidos, que, hundidos
en el abismo, no se alcen (140,11). La boca, un arma de destruc-
cién, es la puerta a la fosa que finalmente se va a cerrar sobre los
que la abrieron. Esta es la ley de la retribucién, es decir, que uno
reciba el mismo castigo que pretendia contra su hermano (cf. Dt
19,18-19). Este trasfondo sitda muchas imprecaciones del salterio
en un contexto juridico. ]

f

[1I. MALDICION

El poeta reza en momentos de serenidad y en tiempos de angus-
tia. Inmediatamente después de la letanfa del jésed divino del salmo
136, el siguiente salmo sacude al piadoso con el deseo de que el mal-
vado sea arrancado, que Babilonia y toda su generacién del mal
sean abortadas (137,7-9). Paraddjicamente, esta oracién espera lo
mejor para Jerusalén y lo que representa la ciudad santa: paz, segu-
ridad, unién con Dios, al mismo tiempo que denuncia la explota-
cién de los desposeidos y desplazados. Las maldiciones expresan una
fe resistente durante la prueba y el poeta se expresa en estos térmi-
nos en varios salmos (12,4-5; 35,4-6.8.26; 40,15-16 [= 70,3-4];
58,7-11; 59,11-14; 69,23-29; 71,13; 79,12; 83,10-18; 109,6-19.28-
29; 137,8-9; 139,19-22; 140,9-11).

Los salmos de venganza como éste ruegan con vehemencia que
Dios intervenga ahora mismo en la emergencia. Las imégenes bru-
tales expresan el hambre de justicia y la indignacién ante los injus-
tos; el poeta pide a gritos la destruccién de los gobernantes injustos
que fomentan la violencia e inclinan la balanza de la justicia a fa-
vor de los malvados (58,3.7-11). Ruega que el malvado se derrita,
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ma de la opresién (41,6-10): Mis enemigos hablan mal de mi. El mal
tiene una fisonomia, pero ain m4s espantoso es el efecto psicolégi-
co. La maldad, la conspiracién, el acecho del cazador y la intriga se
preparan en secreto (10,9; 31,14; 36,5; 83,6). El efecto total aterro-
riza al bueno y agota sus fuerzas.

El diluvio o el caos, el mar que devora y mata constituye una
imagen del mal radical que abarca toda la creacién vy la historia. El
avance de las fuerzas de Ia muerte es como el agua profunda: ;Sdl-
vame, oh Dios, que estoy con el agua al cuello! (69,2-3.15-16). Es
como si el caos quisiera tragarse la creacion. Detrds de aquellas iméa-
genes estd la muerte con sus armas letales (18,5-6). La bajada a la
fosa (30,4) representa la angustia que el afligido siente.

El arsenal del adversario estd abastecido de armas ofensivas. La
espada y las flechas suelen ser metaforas de las palabras hostiles;
mds aun, se trata del equipo del cazador: la red, la fosa y el lazo, ar-
mas que se usan para una acechanza premeditada y calculada. La
boca del opresor incluye el lazo y la red con que se atrapa al de-
samparado (10,7-9). Con estas armas el depredador puede guardar
su distancia. La boca contiene todas las herramientas de la violen-
cia: una lengua mentirosa, dientes afilados, una garganta (o una
fosa) que traga.

También la boca es una espada que se esgrime con los labios, la
lengua y los dientes. Tanto la red de la lengua como la fosa de la gar-
ganta atrapan a su presa y destruyen con la mentira, que es el me-
canismo de la muerte (5,10). Cuando el poeta acusa a su pueblo, los
pecados de la boca encabezan la lista (50,17-20). Los malvados ma-
quinan injusticias, tienen una lengua como navaja afilada, son au-
tores de fraudes (52,3-6), atacan al poeta para devorar su carne
(27,2); son mentirosos violentos (27,12), planean maldades en su
corazén, con sus lenguas afiladas como serpientes y veneno de vi-
boras en los labios (140,2-4). Esconden sus lazos, tienden trampas
como redes para atraparlo (140,5-6), levantan sus cabezas y calum-
nian (140,10.12). El poeta rechaza la compafifa de los que hablan de
paz... y el mal se oculta en el corazén (28,3; cf. 62,5).

El orante invoca el principio de retribucién (109,18-19); desea
la autodestruccién del mal y afirma su deseo con elocuencia: Caigan
los malvados en sus redes (141,10; cf. 5,11, 9,16; 35,8; 37,14-15; 57,7;
59,13; 64,8-9; 69,23-26; 94,23; 109,17-18; 140,10-12). Quiere que
en el complot de los malvados salga el tiro por la culata, que tenga
un efecto contraproducente: Cavé una fosa, cavé bien hondo, mas
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cayé en el hoyo que €l abrid; se vuelva contra él su maldad, su violencia
recaiga en su cabeza (7,16-17).

Las armas de los malvados son sus labios y la lengua, que han
sido afilados por el corazén. (El castigo solicitado? Romper los
dientes de los malvados (3,8) o acabar con los labios melosos (12,4).
Cuando los enemigos buscan la vida del poeta, él mismo solicita
el castigo: que sean pasados a filo de espada, sirvan de presa a los cha-
cales, o, simplemente, que mueran (63,10-11). No nos asombra
que el enemigo sea reducido a la naturaleza bestial y agresiva que
caracteriza sus hechos brutales. Si el insulto es como una piedra ti-
rada contra el inocente, el poeta ruega que la descarga caiga sobre
los que la tiraron: que les lluevan carbones encendidos, que, hundidos
en el abismo, no se alcen (140,11). La boca, un arma de destruc-
cion, es la puerta a la fosa que finalmente se va a cerrar sobre los
que la abrieron. Esta es la ley de la retribucioén, es decir, que uno
reciba el mismo castigo que pretendia contra su hermano (cf. Dt
19,18-19). Este trasfondo sitda muchas imprecaciones del salterio
en un contexto juridico. /

|

[II. MALDICION

El poeta reza en momentos de serenidad y en tiempos de angus-
tia. Inmediatamente después de la letanfa del jésed divino del salmo
136, el siguiente salmo sacude al piadoso con el deseo de que el mal-
vado sea arrancado, que Babilonia y toda su generacién del mal
sean abortadas (137,7-9). Parad6jicamente, esta oracién espera lo
mejor para Jerusalén y lo que representa la ciudad santa: paz, segu-
ridad, unién con Dios, al mismo tiempo que denuncia la explota-
cién de los desposeidos y desplazados. Las maldiciones expresan una
fe resistente durante la prueba y el poeta se expresa en estos térmi-
nos en varios salmos (12,4-5; 35,4-6.8.26; 40,15-16 [= 70,3-4];
58,7-11; 59,11-14; 69,23-29; 71,13; 79,12; 83,10-18; 109,6-19.28-
29; 137,8-9; 139,19-22; 140,9-11).

Los salmos de venganza como éste ruegan con vehemencia que
Dios intervenga ahora mismo en la emergencia. Las imdgenes bru-
tales expresan el hambre de justicia y la indignacién ante los injus-
tos; el poeta pide a gritos la destruccion de los gobernantes injustos
que fomentan la violencia e inclinan la balanza de la justicia a fa-
vor de los malvados (58,3.7-11). Ruega que el malvado se derrita,
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que sea abortado: como limaco que se deshace al andar, como aborto
que no contempla el sol (58,9; cf. 109,16-19). Estas maldiciones no
registran explosiones emocionales y no siempre expresan la rabia o
el dolor de una victima; expresan el ardor modulado del desco san-
to de la aniquilacién del mal frente al pueblo de Dios.

Las maldiciones deben entenderse en su contexto cultural. Los
semitas articulan tanto la alabanza como la maldicién con una exa-
geracién elocuente. Algunas frases son severas, como por ejemplo:
iquede viuda su mujer! [Que sus hijos vaguen mendigando! (109,9-10).
Se entiende este lenguaje como algo convencional de los lamentos
del Medio Oriente. En el salmo 137, que pide el genocidio, nifios
significa las generaciones futuras que deben ser aniquiladas si el ad-
versario va a ser arrancado. Es el maldito cualquier persona o grupo
que esta aliado con el malvado, cuyas acciones son opuestas al rei-
no de Dios. El monje Benito, del siglo VI, inspirado por el salmo
137 sefiala acerca de las tentaciones, «cuando el malo, que es el dia-
blo, le sugiere alguna cosa, inmediatamente le rechaza a él y a su su-
gerencia lejos de su corazén, los reduce a la nada, y, agarrando sus
pensamientos, los estrella contra Cristo» (Regla, prol. 28). Para Be-
nito la piedra es Cristo, y aconseja tomar los malos pensamientos y
las tentaciones («nifios») y estrellarlos contra €l.

No hay que pensar que el poeta o Dios va a tomar medidas con-
tra los agresores. La venganza esta formulada de modo genérico y
deja su realizacién a otras fuerzas. Cuando uno se somete a Dios
por medio de una siplica, aunque sea una maldicién, no es libre
de vengarse por si mismo, pero de esta forma el desahogo lo libe-
ra de sf mismo y espera que tarde o temprano la justicia se realiza-
rd, de acuerdo al amor de Dios. En un salmo imprecatorio, el po-
eta pide: ;Ayudame, Yahvé, Dios mio, sdlvame segiin tu bondad!
(109,26); de esta forma el orante se remite a Dios en los momen-
tos cruciales.

El miedo y el enojo son respuestas a la amenaza y a la violencia,
y se expresan en los impulsos para destruir al autor de la agresién.
La emocién, que precede la respuesta racional, puede dispersar o re-
lajar la tensién en una acupuntura psicolégica. El poeta da voz a tal
impulso. Se siente amenazado y se altera hasta el grado de pedir la
destruccién de los que lo amenazan (140,2-3). A fin de cuentas, el
poeta se somete a la decisién de Dios (vv. 10-11).

El lenguaje intenso, brutal, atestigua una agonfa profundamente
arraigada en el poeta. No hay que entender sus expresiones al nivel
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literal de malicia e injurias respecto a sus advetsarios personales, ni
tampoco con respecto a los enemigos de una clase o una nacién;
mds bien expresan una perturbacién profunda causada por el desor-
den de la vida. Sus embestidas furiosas se entienden como protesta
exagerada. Un salmo imprecatorio no tiene el objetivo de moralizar
sino de reaccionar; es la expresién de una angustia punzante que se
enfrenta con la opresién. Las metdforas brotan de la angustia del
alma y dan voz ante la injusticia.

El lenguaje violento no es ajeno a los oidos ni a las lenguas de
los que se divierten con los deportes, de quienes se encuentran en
el mercado y en la vida ordinaria. Por instinto entendemos el len-
guaje violento en estos contextos. Entendemos el lenguaje grosero
y abusivo y la exageracién segin el medio en que se encuentran; ni
siquiera pensamos en el sentido literal. Tampoco las expresiones
biblicas se pueden aplicar literalmente. Cuando, por ejemplo, el
poeta ruega que la célera de Dios acabe con sus agresores, ;Supri-
melos con tu furor, suprimelos, que dejen de existir! (59,14), cierta-
mente pide la muerte, que la injusticia no se regenere, que nadie
soporte el sistema nefasto y que la injusticia muera con los que pro-
vocan sus horrores.

La asamblea litdrgica conservé estos salmos en el salterio. Al re-
conocer una dimensién eclesial y un impulso detrds de estas oracio-
nes, que se han conservado como expresién de una comunidad
orante, el «yo» del poema pierde algo de su pasién, pero gana en va-
lor teolégico. La violencia y la venganza no convienen a la piedad
particular, pero en la comunidad de fe los salmos vengativos asumen
una dimensién teologal y eclesial. La solidaridad en el aborreci-
miento de la violencia se eleva hasta Dios. Los salmos vengativos
expresan la fe en que Dios se interesa por las mociones y emociones
del corazén afligido.

La venganza y las maldiciones en la Biblia se entienden bajo el
concepto de la ira de Dios que no nace de una emocién ni provie-
ne de una afectividad inestable. La ira divina es el rechazo rotundo
a todo lo que no es de Dios. Cuando los hijos de Israel... se prosti-
tuyeron con sus prdcticas. Entonces se inflamé la c6lera de Yahvé contra
su pueblo y aborrecié su heredad (Sal 106,39-42). Lo que se pide en
estos salmos es el gobierno del mundo de acuerdo con los principios
de Dios: lo que no concuerda con su reinado debe ser eliminado.
Rezar un salmo asf es como decir, con mucha insistencia: «Venga a
nosotros tu Reino, jven pronto!»
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IV. LITURGIA EN LOS SALMOS

Existe una distincién entre la oracién devocional y la liturgia. La
devocién es en beneficio del individuo, para quien tiene valor y senti-
do propio. Por definicién la liturgia u obra puiblica (del griego leitos, ‘pa-
blico’ o ‘pueblo’, y ourgia, ‘obra’ o ‘servicio’) consiste en un sacrificio o
una celebracién para el beneficio del pueblo. A primera vista en el sal-
terio existe una distincién entre la oracién personal, como en una con-
fesién de pecado individual o un lamento de forma individual, y lo que
se celebra en comunidad, como el lamento de forma colectiva.

Por lo general, los salmos se utilizaban en la liturgia y su inclusién
en el salterio, una especie de antologia heterogénea, obedece al uso
en el culto de Israel. Una indicacién de su cardcter littrgico se perci-
be en la manera en que el texto de muchos salmos cambia de la pri-
mera persona del singular a la primera persona del plural, o bien de la
primera a la tercera persona Israel. El salmo 131 sirve como ejemplo:
el poeta inicia con una confesién de su inocencia, Mi corazén... no es
engreido, y se concentra en el sentimiento aparentemente personal de
la imagen de un nifio tranquilo en el regazo de su madre; de repente,
la exhortacién se traspone al dambito piblico: jEspera, Israel, en Yah-
vé, desde ahora y por siempre! La confesién inicial y la imagen tierna
del nifio se proyectan a una asamblea que estd presente y que espera
un ordculo. De este modo un salmo con matices individuales se apli-
ca facilmente a la asamblea littrgica. En la parte inicial se oye la voz
de un solista que habla de parte de la comunidad o que le replica.

El salmo 8 muestra esta dindmica. Al contemplar la noche y las
obras de los dedos y las manos de Dios, el poeta llega a contemplar
y cuestionar al ser humano, consentido y delegado de Dios, instau-
rado con poder y majestad divinos. El salmo empieza y concluye con
el estribillo en plural: Yahvé, Sefior nuestro. De nuevo, la supuesta re-
flexién individual se realiza en la alabanza comunitaria.

La liturgia del salmo 62 se distingue por el cambio de destinata-
rio en varios momentos. El poeta inicia con una oracién tierna de
confianza en Dios, en la primera persona del singular: Sélo en Dios
encuentro descanso; después, se dirige por turno a los malvados
(;Hasta cudndo atacardn a un solo hombre?) y luego a la asamblea,
cuando el poeta habla de Dios y de su confianza en Dios: Confien
siempre en él, pueblo suyo. Concluye dirigiéndose a Adonay con la
moraleja derivada de su experiencia: tuyo, Sefior, el amor; que i pa-
gas al hombre conforme a sus obras.
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El salmo 130 ejemplifica esta diferencia entre liturgia y oracién
personal. La voz individual que abre el salmo expresa angustia y
pide a gritos la intervencién divina. Desde la esperanza individual
se oye la exhortacién de que aguarde Israel a Yahvé, y se supone que
la asamblea estarfa presente desde el inicio, para escuchar al solista
que asegura: él redimird a Israel de todas sus culpas (130,8).

La repercusién de lo individual en lo comunitario se ve también
en el salmo 51. La primera parte se interpreta como la confesién de
pecados de un individuo, pero a partir del v. 15 las expresiones in-
troducen paulatinamente a la comunidad. Al final, como resultado
de la conversién y restauracion del penitente, se habla de la cons-
truccién de la ciudad y la reanudacién de los sacrificios y la liturgia.
Se desprende del texto que una vez que el individuo est4 reconcilia-
do con Dios, purificado y preparado, se restaura la integridad de la li-
turgia. Resulta notable cémo el perdén de los pecados de David. ..
después de haberse unido aquél a Betsabé (encabezado del salmo), re-
percute en la edificacién del pueblo (los vv. 20-21).

El poeta del salmo 92 sefiala las acciones de Adonay, las obras de
sus manos, la fuerza comparada a la de un bufalo, la uncién con acei-
te nuevo, sus 0jos y sus oidos que captardn la derrota de su enemigo.
Las referencias litirgicas se imponen: el acompafiamiento instru-
mental a la accién de gracias, la aclamacion (literalmente), tii eres
excelso para siempre, Yahvé (v. 9), la referencia al templo y los atrios
de nuestro Dios. La oracién personal no se presenta aislada de la co-
munidad o alejada del centro litdrgico, aun en un salmo donde el
poeta habla de forma individual; es decir, la oracién personal est4 in-
serta en la oracién de la comunidad y repercute en favor de ella.

El salmo 3 se identifica como un lamento de tipo individual
donde el poeta se queja delante de Dios de su condicién actual, de
los enemigos que lo persiguen, y afirma con ternura su confianza:
Me acuesto y me duermo, me despierto: Yahvé me sostiene. No temo a
esas gentes que a millares se apostan en torno contra mi. El alcance de
los innumerables enemigos parece una exageracién. El mismo sal-
mo alude al tenor litdrgico al invocar Yahvé, mi escudo protector, al
referirse al centro litirgico (desde su monte santo) y al suplicar: ;Le-
vdntate, Yahvé! ;Sdlvame, Dios mio! El poeta concluye su oracién ex-
tendiendo su alcance a todo el pueblo, lo que confiere un tono co-
munitario a la stplica individual: En Yahvé estd la salvacién, baje
sobre tu pueblo tu bendicion. La oracién del poeta repercute en bene-
ficio de todo el pueblo.
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LOS SALMOS Y EL TIEMPO LITURGICO

El sentido teolégico y litirgico de las distintas celebraciones y el
tenor de cada Hora determina la seleccién de los salmos en la Liturgia
de las Horas:

e Para laudes se ha tomado como primer salmo uno de aquellos
que hacen alusién a la mafiana, al dfa que comienza o a la luz. El vier-
nes parece apropiado el salmo 51, el Miserere. Como segundo salmo,
después del cantico del Antiguo Testamento, se usan los de alabanza,
entre los que figuran los clasicos salmos 148, 149 y 150.

® Las visperas constan de dos salmos, o de dos partes de un salmo
mds extenso, y de un céntico del Nuevo Testamento. Han sido reser-
vados para las visperas los salmos que la tradicién ha considerado ves-
pertinos y que tienen marcados rasgos de accién de gracias.

® Para completas, la oracién final de la noche, se han elegido sal-
mos que expresan confianza.

® Se presta especial atencién a los dfas litirgicos, en particular al
domingo y al viernes por su referencia al misterio Pascual. Destacan,
por ejemplo, para el domingo, los salmos 24, 110, 114-115, 118, 145.
Para el viernes, ademads del salmo 51, se toman los salmos penitencia-

les, como el 35, 38, 59, 65, y el salmo 22.

Algunos salmos son formulaciones de ritos littrgicos; por ejem-
plo, el salmo 24 es una liturgia de entrada al santuario; las férmulas
antifonales entre el sacerdote y la asamblea al momento de entrar
por la puerta sefialan un acto litdrgico (24,3-10; cf. 100,4). El sal-
mo 95 es una invitacién a participar en la liturgia y prestar atencién
al ordculo: ;Ojald escuchen hoy su voz! El salmo 118, después del in-
vitatorio (vv. 1-4), incluye responsorios de la entrada al templo (vv.
19-29). Un salmo controvertido en cuanto a su interpretacion, el
68, por las referencias litdrgicas al final, se entiende como una evo-
cacién de la historia de Israel: la celebracién de la victoria de Dios
sobre los enemigos, la institucién del culto y la construccién del
santuario en el monte Sién. El poeta describe una procesién que lle-
ga al santuario, donde la asamblea recibe la bendicién.

Varios salmos son celebraciones comunitarias por naturaleza.
Los salmos 47, 93, 95-100 celebran el reino de Adonay. Los himnos
y los salmos de aleluya presuponen una asamblea con aclamaciones
0 acompafiamiento instrumental (véase Sal 92). En un salmo con
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estribillo, como el salmo 46 o el 107, se oyen las voces de un solis-
ta y un coro. También en la letanfa del salmo 136, con la aclama-
cién porque es eterno su jésed, se repite la respuesta coral.

Existen férmulas litirgicas en el salterio, por ejemplo, Grande es
Yahvé y muy digno de alabanza (48,2; cf. 96,4), o Nuestra ayuda es el
nombre de Yahvé (124,8; cf. 121,2). Con una férmula, el poeta ape-
la a Dios, autor fiel del pacto con su pueblo elegido: Dios clemente y
compasivo, tardo a la célera, lleno de amor y fidelidad (Ex 34,6; Sal
86,15; cf. 103,8; 145,8).

Un grupo de salmos en los que se escucha la voz individual en
un contexto comunitario son los salmos de «queja» o lamento de tipo
individual que muchas veces concluyen o, como en el salmo 66, ini-
cian con el plural, aplicando el salmo a la celebracién comin. Re-
presentan liturgias o celebraciones en las cuales un portavoz o un
solista desempefia su papel en la asamblea y actiia como represen-
tante del pueblo, como en el salmo 22 que inicia con el grito des-
garrador, ;Dios mio! ;Por qué me has abandonado?, llega al limite de
la angustia con el afligido amenazado por las garras de los perros y las
fauces del leén (vv. 21-22), y de repente exclama: Contaré tu fama a
mis hermanos, reunido en asamblea te alabaré (v. 23), verso que ates-
tigua la celebracion litargica.

El lenguaje de algunos salmos da pauta para situarlos en la litur-
gia, particularmente toda referencia al espacio del culto (el monte
Sién, el templo, el santuario, la tienda, la casa o morada de Dios), a
los muebles y utensilios litdrgicos (el arca de la alianza, el trono de
los querubines con sus alas, el altar) y las alusiones a los ritos como
al incienso (141,2), a los sacrificios, a la uncién (132,2) y a la ac-
cién de gracias. La presencia y experiencia de Dios no se limita al
santuario, pero en muchos salmos se expresa una predileccién por
aquello en el monte santo. El salmo 116 sefiala dos acciones rituales:
la ofrenda de la copa de salvacion y el sacrificio de accién de gracias
(vv. 13.17). La copa es o para beber o para ofrecer una libacién (cf.
Ex 29,40-41; Nm 15,5-7). Mis wvotos se refiere a la liturgia que el
orante prometié cumplir cuando estaba en apuros (66,13-15;
116,14). Son alusiones littirgicas la mencién de las procesiones (los
salmos 24; 48,13; 68; 84; 118; 120-134), las bendiciones (los salmos
67 y 128) y el rostro de Dios que se muestra en el santuario.

Ciertos gestos y acciones hacen referencia a la liturgia, como al-
zar las manos (134,2; 141,2) o la postracién (29,2: péstrense. .. en el
atrio sagrado; cf. 95,6; 132,7). Los que moran en tu casa (84,5; cf.
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23,6) se refiere a los ministros del culto, levitas o sacerdotes. La ex-
presioén yo, como olivo frondoso en la Casa de Dios (52,10) alude al
asilo en el santuario. De modo similar se entiende un marco litdrgi-
co cuando se trata de la alianza y de la virtud de la alianza, el jésed.

En el salterio se reconocen diversos elementos littrgicos: la invita-
cién a entrar en el santuario (46,9) para contemplar las obras de Ado-
nay, férmula que hace alusion a las representaciones dramdticas de la
historia de la salvacién. En el salmo 26 el poeta confiesa su inocencia,
menciona varios actos litirgicos —lavarse las manos, andar en torno al
altar, la accién de gracias, pregonar las maravillas de Adonay—, todo
esto en el santuario (vv. 6-8). Al final, se compromete a bendecir a
Adonay en la asamblea (v. 12). Los salmos a varias voces, sobre todo
los salmos 2 y 110, tienen indicios de celebraciones litdrgicas.

El salmo 118 es una liturgia de accién de gracias por la victoria.
Comienza con una letania que invita a Israel, a los sacerdotes y a la
asamblea a cantar es eterno su jésed (vv. 2-4). La alternancia de voces
individuales y corales, las repeticiones, los estribillos y las referencias
explicitas a los actos littrgicos —la entrada en el templo y la procesién
(vv. 19-20.27)— esbozan la liturgia. El narrador repasa la experiencia
y el rescate. La respuesta coral sigue como un canto de victoria (vv.
15-16). Al llegar la procesién al portén, se alternan las voces entre
dos coros 0 un coro y un ministro (vv. 19-20). La liturgia culmina en
torno al altar (v. 27).

Los titulos a base de relecturas de un buen nimero de salmos
acreditan a los textos algunas circunstancias littirgicas: el sabado
(Sal 92), la fiesta de la dedicacién (Sal 30), el sacrificio de accién
de gracias (Sal 100). La versién griega afade otras indicaciones li-
targicas, como el salmo 29 para la fiesta de las Tiendas, el salmo 93
para la vispera del sabado, el salmo 94 para el dia cuarto de la se-
mana. Las colecciones Hallel han tenido un lugar de preferencia du-
rante la pascua (cf. Mc 14,26).

LA TRADICION JUDIA:
UN SALMO PARA CADA DIA DE LA SEMANA

® Rabi Yehuda decia, en nombre de Rabi Aquiba: éstos son los salmos
que se cantan durante la semana: el primer dia el salmo 24, porque Dios. ..
gobierna todo el universo. El segundo dia el salmo 48, porque dividié sus
| _obras y reing sobre ellas. El tercer dia el salmo 82, porque en este dia ha de-_|
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velado la terra en su sabiduria y ha establecido el universo para su asam-~ |
blea. El cuarto dia el salmo 94, porque en este dia creé el sol y la luna, y
castigard a los que los adoran. El quinto dia el salmo 81, porque cre6 peces

v pdjaros para glorificar su nombre. El sexto dia el salmo 93, porque acahd
sus obras y reing sobre ellas. El séptimo dia el salmo 92, porque es sdbado.
(Talmud B. Ros ha-shand 31)

e El texto masorético ha conservado la referencia al dia sébado en
el salmo 92,1.

® La versién griega de los Setenta coincide con este dato rabinico
al indicar a qué dfa corresponden cinco de éstos: los salmos 24 (23),
48 (47), 94 (93), 93 (92), 92 (91). La antigua versién latina agrega
también en la nota del salmo 81, que es para el quinto dia.

* Ademss de estos salmos asignados a los dfas de la semana, la co-
leccion llamada Hallel, constituida por los salmos 113-118, estaba de-
signada para las fiestas mds importantes.

* Los salmos, al mismo tiempo que eran utilizados en el culto, han
sido textos devocionales del pueblo judio. El devoto israelita del tiem-
po de Jestis rezaba con los salmos o segufa su modelo, como se ve en
los cénticos de Marfa y de Zacarfas (Le 1,46-55.68-79). Jests y los pri-
meros cristianos vivian en un ambiente religioso donde el texto de los
salmos era bien conocido. No es de extrafiar que los autores del Nue-
vo Testamento hayan recurrido al salterio para encontrar la forma de
expresar su fe en Jesucristo, el Hijo de Dios.
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Algunos salmos se cantaban en la liturgia, posiblemente cuando se
introducia el arca de la alianza, emblema de la presencia de Dios, en
el templo (Sal 47). Los textos que celebran la coronacién del rey (Sal
110) o la conmemoracién de la alianza (Sal 81; 111; 135) son mds di-
ficiles de definir. El cdntico nuevo, que por primera vez se menciona en
el salmo 33,3, con acompafiamiento instrumental, resuena ademds en
los salmos 96,1; 98,1; 144,9; 149,1, con un trasfondo littrgico.

La respuesta global del hombre a la iniciativa de Dios se expre-
sa con el verbo servir, palabra que subraya la adhesién total del
hombre a Dios. La celebracién litdrgica es inseparable de la vida, la
adoracién de la fidelidad, de la cual es expresién. Ciertamente lo
que se busca es la coherencia entre la celebracién y la manera de vi-
vir y actuar. Dos salmos de denuncia (50 y 82) intentan rectificar
los principios religiosos y la ética de acuerdo con la practica litargi-
ca. El materialismo y la complejidad de los ritos camuflan un peli-
gro: la artificialidad del fariseismo, el divorcio entre la liturgia y la
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vida. Los profetas no dejan de recordar que, si es verdad que a Dios
se le encuentra en el templo, también es verdad que estd sobre todo
interesado en lo que sucede fuera de él, en la vida y en el mundo.
Cuando el devoto israelita subfa al templo cantando la profunda
alegria de su encuentro con Adonay (Sal 84), no se preguntaba por
su comportamiento en el templo, sino por su comportamiento en la

vida (cf. Sal 15; 24; 40,7-9; 50).

V. EL MESIAS Y LA ORACION DE LOS SALMOS

En los libros de Samuel, los mesfas o ungidos de Adonay son Sauil
y David. Después de Salomén, los reyes-mesias de Israel y Judd de-
silusionaron al pueblo y el titulo de mesfas practicamente desapare-
ci6 de los libros de los Reyes y de los profetas (Hab 3,13 tiene el gé-
nero de un salmo e Is 45,1 aplica el titulo al rey extranjero Ciro).
En la caida de Jerusalén el rey-mesfas Sedecias fue desterrado (2 Re
25,6) y la persona del mesfas desaparecié de la historia de Israel. El
poeta de Lamentaciones recuerda la tragedia: Nuestro aliento, el un-

gido de Yahvé, ha quedado preso en sus trampas (Lam 4,20).

JESUCRISTO, CLAVE DE INTERPRETACION

Jesucristo es la clave hermenéutica con la que la primera comuni-
dad cristiana ley6 y rezé los salmos. Como todo el Antiguo Testamen-
to, el salterio explica e ilumina el misterio de Jesucristo. Agustin lo ex-
presa en una feliz expresién: «<El Nuevo Testamento estd oculto en el
Antiguo, y el Antiguo se pone de manifiesto en el Nuevo» (Agustin,
Quaestiones in Heptateuchum 2,73).

Gracias a Ezequiel y a su escuela, la esperanza en la linea de Da-
vid nunca se callé. El profeta anuncia que el siervo y principe David,
vicario de Adonay, ser4 el tnico y eterno pastor que dard seguridad
y prosperidad a su pueblo (Ez 34,23-24; 37,24-26). Jeremias, al trans-
ferir a la ciudad santa el nombre de Yahvé nuestra justicia, profetiza
que hara para David un Germen justo (Jr 23,5; 33,15-16). Germen se
convierte en titulo del esperado mesfas. Al regreso del destierro, el
sacerdote Josué y el prefecto de Judd, Zorobabel (Ag 1,1.8.14; 2,2),
reconstruyen el templo. Zorobabel sucede a Sesbasar, el principe
(Esd 1,8), y es llamado Germen por el profeta Zacarfas (3,8; 6,12-
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13). Este portador de la esperanza de David no serd el principe es-
perado; es calificado de siervo, como David en Ezequiel. Desde la de-
saparicién de la linea real sélo el sacerdote serd coronado; la coro-
na del germen estd depositada en memorial en el templo de Adonay
(Zac 6,14). Segin la legislacién sacerdotal después de la restaura-
cién del culto, el sumo sacerdote es el mesias, el consagrado por la
uncién (Lv 4,5.16), quien lleva la responsabilidad de la vida del
pueblo por su oficio delante de Adonay (Zac 3,6-7).

El prefecto Zorobabel no fue el mesfas esperado de la familia de
David. La realeza habfa desaparecido de Israel; sin embargo, en las
ceremonias reales del templo, se celebraban los grandes hechos de la
vida del rey que incorporaba la vida del pueblo. Los himnos reales se
cantaban en el templo y sostenfan la esperanza del pueblo reunido.

Diez veces en los salmos el rey es nombrado mesfas; aquél no es
el rey pacifico montado sobre el borrico de Zac 9,9-10, que rompe el
arco de guerra. En el momento de su entronizacién, el decreto divi-
no le constituye hijo y vicario de Dios, recibe las naciones como he-
rencia, las machacard con un cetro de hierro, las pulverizard como va-
sija de barro (Sal 2,9). Esto corresponde a otro ordculo donde Adonay
hace de los enemigos de mi Sefior el estrado de sus pies: él machaca
a los reyes el dia de su c6lera y amontona caddveres (Sal 110,1.5-6).
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EL SENTIDO PLENO

¢ «Los salmos no son m4s que una sombra de aquella plenitud de
los tiempos que se revels en Cristo Sefior y de la que recibe toda su

fuerza la oracién de la Iglesia». (Principios y normas generales de la Li-
turgia de las Horas [OGLH], n. 101)

* «Quien recita los salmos en nombre de la Iglesia debe dirigir su
atencién al sentido pleno, en especial al sentido mesidnico, que movié
a la Iglesia a servirse del salterio. El sentido mesidnico se manifesté ple-
namente en el Nuevo Testamento, y el mismo Cristo Sefior lo puso de
manifiesto al decir a los apSstoles: Tiene que cumplirse todo lo que estd es-
crito de mi en la ley de Moisés, en los profetas vy en los salmos (Lc 24,44)».

* «Los santos Padres aceptaron y comentaron el salterio a modo
de profecfa acerca de Cristo y de su Iglesia; por el mismo motivo fue-
ron elegidos los salmos para su uso en la sagrada liturgia... Tanto los
Padres como la liturgia procedieron rectamente al ofr, en los salmos, a
Cristo que clama al Padre o al Padre que habla con su Hijo, recono-
|_ciendo incluso la voz de la Iglesia, de los apdstoles o de los martires...»_|
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* «La interpretacion cristolégica no se limita en modo alguno a” |
aquellos salmos que son considerados como mesidnicos, sino que se ex-
tiende a muchos otros, en los que sin duda se dan meras apropiaciones,
pero refrendadas por la tradicién de la Iglesia». (OGLH, n. 109)

En el salmo 20, el rey-mesias sale en campafia, Adonay respon-
derd a su oracién y le dar4 la victoria (20,7). En el salmo 18, el rey-
mesias se encuentra en medio de la batalla; la derrota estd cerca,
pero Adonay interviene (18,17-20); él da las victorias a su rey por-
que es fiel a su mesias, que masacra a sus enemigos (18,39.51). Asi-
mismo el acento mesidnico y escatolégico del salmo 21 ha motiva-
do su aplicacién al mestas, rey y salvador.

En el salmo 28, el mesias figura como un enfermo semejante a
aquellos que bajan a la fosa (cf. Ezequias en Is 38,1; 2 Re 20,1), pero
Yahvé es la fuerza de su pueblo, un baluarte que salva a su ungido (Sal
28,8). En el salmo 89 que termina en lamentacién, la derrota es
completa. La ira de Dios se enciende contra el ungido (89,39), un
siervo insultado por sus enemigos (89,51-52), pero no se reniega de
la promesa al siervo David (89,29-30). En otro salmo el poeta afir-
ma: A causa de David, tu siervo, no rechaces el rostro de tu ungido
(132,105 cf. 84,10). Dios responde al tomar de nuevo la imagen de
germen o vdstago (132,17-18).

Estos textos ponen de relieve las dificultades encontradas en el
desarrollo del mesfas davidico. Desde luego no se los puede separar
de otros salmos reales que celebran las bodas del rey (Sal 45), su
buen gobierno al escoger a sus ministros (Sal 101, esp. vv. 6-8), la

prosperidad que lleva a su pafs por la justicia a favor de los pobres y
desamparados (Sal 72).

Estos antiguos salmos reales, reeditados en una época en que
ya no habia rey, adquieren un nuevo matiz. No se dirigen hacia el
presente, sino hacia el futuro, reflejan la esperanza de Is 11,1-7 en
la llegada del retofio de Jesé, un David futuro que serd el Germen
justo de Jeremias. Conservan la promesa de la victoria sobre las
naciones, la liberacién por la batalla, un gobierno eficaz y capaz
de eliminar a los malos. Salmos como éstos sirven tanto para es-
clarecer la historia de la salvacién como para aclarar la persona
del mesfas.

Esta consideracién del mesias en el Antiguo Testamento y en
particular en los salmos sugiere c6mo apropiarnos estos textos en la
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oracién actual. Cuando el poeta dice «yo» o «nosotros» se reco-
mienda hacer una transferencia que pueda adoptar dos modalidades.

La primera consiste en apropiarse el papel del poeta: un enfermo
que se queja a Dios y después le agradece su sanacion; un pecador
que confiesa su culpa y celebra el perdén; Jerusalén asediada y con-
quistada por el adversario; el pueblo vuelto del destierro. Asi el
orante recuerda y revive la historia humana de la que él es parte, de-
lante de Dios. En la tradicién judfa, muchos textos que hacen refe-
rencia al «yo» se entendieron no como expresiones de un individuo
aislado, sino como la voz de todo el pueblo elegido.

EL CRISTIANO REZA LOS SALMOS EN SU DIMENSION ECLESIAL

* «Quien recita los salmos en la Liturgia de las Horas no lo hace
tanto en nombre propio como en nombre de todo el cuerpo de Cris-
to, e incluso en nombre de la persona del mismo Cristo.

¢ En el Oficio Divino se recorre toda la cadena de los salmos, no
a titulo privado, sino en nombre de 14 Iglesia, incluso cuando alguien
hubiera de recitar las Horas individualmente.

* Quien recita los salmos en nombre de la Iglesia siempre puede en-
contrar un motivo de alegria o de tristeza, porque también aquf tiene
su aplicacién aquel dicho del Apéstol: Alégrense con los que se alegran;
lloren con los que loran (Rom 12,15), v asf la fragilidad humana, indis-
puesta por el amor propio, se sana por la caridad, que hace que con-
cuerden el corazén y la voz del que recita el salmo». (OGLH, n. 108)

La segunda forma consiste en transferir los pronombres yo y no-
sotros al mesfas que ora en los salmos por medio del orante. La ora-
cién mesidnica no es otra cosa que el texto de los mismos salmos y
el orante que da voz a las aspiraciones del mesfas. El mesias, Jesds de
Nazaret, es para el cristiano al mismo tiempo el Dios a quien se di-
rigen los salmos y el hombre que ora con ellos. El protagonista per-
tenece a la misma humanidad que Jests y que nosotros. La venida
del mesfas, que cumpli6 las escrituras, revela en ellas un sentido que
sobrepasa el sentido pretendido por el poeta original. La tradicién
de la Iglesia lo llama el sentido espiritual, en cuanto que habla del
misterio del mesfas en el Espiritu Santo. Aquel que ha llamado a
Dios su Padre y que ha renovado el interior de la condicién huma-
na, al asumir todo lo que fue escrito sobre él en los salmos, al mis-
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mo tiempo se convirtié en su significado. En este sentido, los salmos
son textos proféticos.

El evangelio nos da la pauta para apreciar los salmos con respec-
to al mesias. Jesds los cita para aclarar y autorizar su misién mesia-
nica (Mc 12,35-37, cf. Sal 110,1; Mt 21,42, cf. Sal 18,22-23). Al-
gunas de sus expresiones resuenan en su oracién en la cruz (Mc
15,34; Lc 23,46; Jn 19,28) o reflejan varios detalles de su pasién (Jn
13,18; 19,24.36). Después de la resurreccién, Jesis explicé a los
once que tenfa que cumplir lo escrito en la ley, en los profetas y en

los salmos (Lc 24,44).

Después de que Jestis se manifesté mesfas por su resurreccién y su
exaltacién a la derecha del Padre, es reconocido como el Dios que
crea, gobierna, juzga, libera y salva. Cada vez que los cristianos en-
cuentran en los salmos el titulo de Sefior (griego, kyrios) o Adonay,
se interpreta a la luz de su Hijo que recibié el Nombre, que estd sobre
todo nombre (Flp 2,9). El cristiano que pronuncia expresiones como
el Sefior reina, €l es nuestro Dios y nosotros su pueblo, el Sefior es mi luz
y mi salvacién, proyecta el sentido pleno al mesfas resucitado.

V1. JESED: AMOR BENEVOLO
CON BASE EN LA ALIANZA

El término jésed abarca la lealtad o la fidelidad ligada a la alian-
za y la trasciende en cuanto que esa lealtad implica la misericordia
y la fidelidad infalibles de Adonay hacia su pueblo. El jésed revela el
amor tierno y benévolo de Dios a su esposa Israel, que perdona sus
infidelidades y sigue proporcionando salvacién, ya que ama a su
criatura sin condiciones. Esta actitud divina de amor fiel y miseri-
cordioso, que se conoce con el término jésed, no se puede traducir a
las lenguas modernas de un modo univoco. El vocablo hebreo re-
presenta dos significados bésicos: la misericordia, que subraya el as-
pecto gratuito de benevolencia, y la lealtad, que resalta el compro-
miso. En parte, los dos aspectos se sobreponen en la interpretacién
de jésed en el salterio, donde se hallan varios sinénimos: prove-
niente de Dios, se entiende como favor, beneficio, gracia, como
también misericordia, bondad, compasién (86,5); respecto a la re-
lacién entre dos personas, se piensa en carifio, generosidad, caridad
(109,12); al pensar explicitamente en la alianza, resalta la lealtad y

la fidelidad (13,6; 26,3; 40,11-12; 52,10).
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Adonay, por el profeta Oseas, le promete a su esposa unirla con-
sigo para siempre en justicia y en derecho, en jésed y en compasion (Os
2,21). Adonay amé a Israel con un jésed eterno (Jr 31,3); es el Dios
fiel que guarda su alianza y su jésed con quienes lo aman (Dt 7,9),
pero de manera especial con su pueblo, debido al juramento que
otorgd a los padres (Dt 7,12). Con frecuencia se subraya la relacion
entre el jésed y la alianza; pero, lejos de limitarse a un pacto de ca-
racter juridico, el jésed expresa el amor de Dios que salva a su pue-
blo, su gracia, su benevolencia, y su fidelidad.

En el salterio se invoca o se celebra el jésed de Adonay. El orante
le suplica que lo salve con su misericordia (6,5), que se acuerde de él
seglin su amor misericordioso (25,7). Adonay es el Dios que se define
y se conoce por su jésed; todas sus sendas son amor benévolo y verdad,
jésed y 'emet (25,10) —par de palabras frecuente en el salterio— que al-
canzan el cielo (36,6). En primer lugar la famosa endiadis jésed y ver-
dad significa el amor fiel entre personas obligadas mutuamente por
un pacto. Frecuentemente se apela a este jésed fiel de Adonay para
implorar su ayuda y misericordia. Con una férmula litdrgica, Moisés
apela a esta cualidad de Dios, en virtud de su fidelidad al pacto con
el pueblo elegido (Ex 34,6-7): Dios misericordioso y clemente, tardo a
la colera y rico en jésed vy fidelidad, que mantiene su jésed por mil genera-
ciones (Sal 86,15; cf. 103,8; 145,8). El salmista celebra y exalta este
jésed fiel (40,11-12; 61,8) y lo invoca con ardor en las situaciones de-
sesperadas implorando salvacién (57,4). Con la proteccion de este jé-
sed fuerte y misericordioso no hay por qué temer ninguna adversidad.

El poeta, confiado y gozando de la gracia y la salvacién de Dios
(13,6; cf. 21,8), se verd siempre acompanado de este amor compla-
ciente (23,6). El salmo 89 recuerda este jésed y lealtad a David y su
descendencia (vv. 2-3), que jamds fallard a pesar de la infidelidad
del hombre (vv. 29-38). Adonay corona aun al pecador con su jésed
y ternura, renovandolo con su perdén (103,3-5.8-12.17-18). Su jé-
sed es eterno, por lo cual el poeta invita a todos a alabarlo (106,1;
107,1.8.15.21; 117,1-2; 118,1-4, passim). Las intervenciones de
Adonay a favor de su pueblo encuentran su fuente y su justificaciéon
en este jésed; mas adn, la misma creacién es fruto del jésed divino.
El poeta del salmo 136 presenta a Dios como creador y salvador ca-
racterizado por el jésed; la frase porque es eterno su jésed forma la
aclamacién de cada versiculo y confiesa que desde su creacién has-
ra el alimento de cada difa el jésed divino es el hilo conductor de la
vida humana.
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De las lineas paralelas del estribillo del salmo 107,8.15.21.31,
iDen gracias a Yahué por su jésed, por sus prodigios a favor de los hom-
bres!, y del v. 43, {Que guarde estas cosas, y medite en el jésed de Yah-
vél, se ve que su jésed comprende su providencia en favor del bie-
nestar de su pueblo con base en la alianza (cf. 31,22). Este jésed pide
al hombre corresponder como jasid, ‘amigo de Dios’, que implica ser
integro y sincero (12,2; 43,1), leal y fiel (149,1.5.9; cf. 109,16); en
una palabra, al jésed de Dios se responde con la alegre sumisi6n a su
voluntad y la caridad con el préjimo (Os 4,15 6,6).

CarituLo 111

CINCO SALMOS: TRADUCCION,
COMENTARIO Y TRASPOSICION ORANTE

En esta seccién se presentan cinco salmos con sus notas criticas,
comentario y una orientacién para la trasposicién orante. En la tra-
duccién se pretende representar en castellano los elementos ret6ri-
cos clave del texto hebreo —repeticiones, motivos literarios, asocia-
ciones o evocaciones de otros textos—. Cada uno de estos cincg
sirve como ejemplo de la dindmica que se encuentra en otros salmos
del mismo género, es decir, un salmo de confianza que tiene aspec.-
to de lamento (Sal 11), un himno (Sal 65), un salmo del reinado de
Dios (Sal 93), un lamento de tipo comunitario (Sal 137), un la-
mento individual o salmo penitencial (Sal 143).

I. SALMO 11, SALMO DE CONFIANZA
LAl director. De David.

En Yahvé me acojo. ;Cémo me dicen a mi néfesh™:
«Escapa® al monte como® un pdjaro»?

2Pues se ve que los malvados tensan el arco,
ajustan su flecha a la cuerda,
para disparar desde la oscuridad contra los rectos de corazén.

3Cuando los cimientos son arrasados,
el inocente, ;qué puede hacer?

“Yahvé en su templo santo?,
Yahvé en el cielo tiene® su sede;
sus ojos contemplan®, sus pupilas examinan a los hombres.

>Yahvé examina tanto al inocente como al malvado,
y al amador de la violencia su néfesh lo odia®.
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“I et Hlover sobre los malvados ascuas de fuego® y azufre;
un viento huracanado serd” la porcion de su copa,

"porquie justo es Yahvé, amando los actos justos’;
Tsu rostro” contemplard® al recto™.

1. NOTAS CRITICAS

1* Se entiende a mi alma, en contraste con el néfesh de Dios en

elv. 5.

1 El texto hebreo tiene el plural, escapen; sugieren el singular es-
capa varias versiones y la lectura (geré).

1 El texto hebreo lee a su (plural) monte; con una divisién dis-
tinta de las consonantes se lee al monte como.

4 Su templo santo traduce lo que literalmente se lee, en el templo

de su santidad.
4" Se inserta el verbo, que no aparece en el hebreo.

4c Contemplan u observan; algunas versiones antiguas y modernas
afiaden el complemento al mundo.

5* La expresién hebrea nafsho se entiende como su alma o como
enfatica, con toda su alma.

6" Del hebreo paj, ‘lazos’ o ‘trampas’, con la adicién de una letra,
peham, se entiende ‘carbones ardientes’, ‘brasas’ o ‘ascuas de fuego’.

6" El verbo, ausente del texto hebreo, se sobreentiende.

7* Con la forma plural se entiende justicia (cf. Is 33,15) o actos
justos.

7 Su rostro {forma plural, con significado singular] contemplard al
recto. Las versiones antiguas corrigen el texto hebreo al leer su rostro.

7¢ La misma forma plural del verbo en v. 4b, contemplardn. Las ver-
siones corrigen la sintaxis del hebreo: el recto contemplard su rostro.

7% Si se opta por la interpretacién tradicional, el recto contempla-
7d su rostro, por una parte nos encontramos con un escripulo teo-
légico: el hombre no puede ver a Dios y vivir (cf. Ex 3,20). Por otro
lado, se establece un premio definitivo para el justo que corresponde
al castigo capital del malvado. El ver el rostro de Dios (cf. Sal 17,15;
Gn 32,31; Ex 33,18-23) promete una experiencia profunda. Con la
interpretacion alternativa se logra la correlacién entre Dios que con-
templa a los buenos, mientras contemplan al mismo Dios. Resultan

CINCO SALMOS: TRADUCCION, COMENTARIO Y TRASPOSICION ORANTE 51

relativamente frecuentes expresiones relacionadas con el rostro (de
Dios) en el sentido de estar en su presencia como siervos ante un se-
fior benévolo (véanse, con el verbo hzh, contemplar, los salmos 17,15

y 63,3; cf. Sal 16,11; 24,6; 27,8; 105,4; Gn 33,10; Job 33,26).

2. COMENTARIO LITERARIO Y TEOLOGICO

Elsalmo 11 se divide en dos partes. En primer lugar el poeta, des-
de el contexto de una sociedad desmoronada, cuestiona cualquier
refugio que no sea el mismo Dios (vv. 1-3). En segundo lugar, rea-
firma su confianza en la rectitud de Dios y augura la justa recom-
pensa de los malvados (vv. 4-7).

a) Repeticiones

El nombre de Yahvé enmarca el salmo (vv. 1.7) e inicia los ver-
sfculos centrales (vv. 4.5). Los malvados, en posicién central, asal-
tan a los justos, pero paulatinamente la amenaza se desvanece y los
malvados quedan rodeados por los justos y Adonay. El verso final
retne la repeticién de ’hb, ‘amar’ (del v. 5), que crea la antitesis vio-
lenciafactos justos, con la repeticion del verbo jzh, ‘contemplar’ (del
v. 4), donde el poeta enfoca la atencién de Adonay primero a los
hombres y después al recto.

La repeticién mds significativa es la antitesis justo/malvado con
sus equivalentes: justo, sdq (vv. 3.5.7), recto, ysr (vv. 2.7), malvado,
rs‘ (vv. 2.5.6). De la simple repeticion de palabras clave se conclu-
ye que los malvados y el justo, inicialmente empefiados en lucha de-
sigual, comparecen juntos ante Adonay juez (v. 5), para dos sen-
tencias opuestas (vv. 6.7). Dios es el juez de los hombres, divididos
categSricamente en justos y malvados.

Una vision global de las repeticiones muestra una secuencia de
contrarios que aparecen de la siguiente forma:

— Yahvé, el néfesh [del poeta] (v. 1)

— el asalto de los malvados (rs‘), los rectos (ysr} de corazén, el ino-

cente (saddig) (vv. 2-3)
— Yahwé, Yahvé, [sus ojos] contemplan (jzh) (v. 4)

— Yahvé, el inocente, el malvado, amador (Chb) de la violencia, né-

fesh [de Dios] (v. 5)
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—los malvados (rs*) (v. 6)

— justo (saddiq) es Yahué, actos justos amando (’hb), su rostro con-
templara (jzh) al recto (ysr) (v. 7)

Algunas relaciones son contrarias y categdricas: la agresién del
malvado contra el justo, el examen juridico y la separacién del mal-
vado y del inocente por parte de Dios. Entre Dios y el justo existe
un parentesco; ambos son saddig, ambos miran, jzh; Dios y el injus-
to tienen sus respectivos amores encontrados, justicia y violencia
(vv. 5-7). El justo es victima del malvado, quien sufrird el castigo
definitivo, a causa de su amor trastornado.

Dos amenazas al orden justo se introducen por la particula ki,
«pues... los malvados tensan el arco», y «cuando los cimientos son
arrasados» (vv. 2.3); otro ki final introduce el axioma «porque justo

es Yahvé» (v. 7).

Desde el inicio, el poeta estd en un lugar seguro con Adonay (v.
la). Existe una tensién entre el asilo (verbo jsh) que el poeta busca
y el consejo de sus interlocutores de huir (verbo nwd) a las monta-
fias (recuérdese la huida de Lot en Gn 19,17 y la de David en 1 Sm
22,1). El verbo nwd se refiere a un ave en Prov 26,2; 27,8. El fiel
perseguido se compara con el pdjaro (Sal 55,7;91,3; 124,7). En con-
traposicién con un lugar seguro, como el templo santo (v. 4), aquf se
refiere a una huida sin destino fijo. El sentido de seguridad y tran-
quilidad desaparece en el drama de un ave, proyeccién del salmista,
a quien los cazadores amenazan con sus flechas (vv. 1b-2). Las fle-
chas lanzadas en el salmo 64,4-5 son palabras agresivas.

En sentido propio, shatot son los cimientos de un edificio pero
también se refiere a una estructura ética, leyes y gobernantes (v. 3).
Vacilan, se derrumban los cimientos del orden social y ¢césmico (cf.
Sal 82,5), pero existe un lugar seguro, el trono celeste (v. 4).

Adonay estd en su templo santo (v. 4; Sal 5,8, Hab 2,20) en Je-
rusalén, reflejo de su palacio celestial; su trono estd en el cielo (Sal
2,4; 103,19). Adonay contempla (cf. otras palabras para la mirada de
Dios, Sal 14,2; 102,20; 113,6). Desde esta perspectiva él ve mds
alld de la superficie, examina y, como resultado de su contempla-
cién, actia contra los malvados (vv. 5-6). La frase hebrea es, lite-
ralmente, «Yahvé al inocente examina y al culpable»; el poeta se-
para los dos complementos con el verbo examinar. La misma
formulacién muestra la separacién que se hace en el juicio divino.
Desde su posicion estratégica, Adonay manda un ataque aéreo con
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matices escatoldgicos, la lluvia de ascuas de fuego y azufre. Como
trasfondo se entrevé el castigo de Sodoma y Gomorra (Gn 19,24;
cf. Ez 38,22). El fuego es pena capital, distinto de la vara que gol-
pea pero respeta la vida. Adonay se presenta como sujeto tanto de
odio como de amor respecto de la conducta humana (vv. 5.7). Ad-
ministra la justicia y el castigo personalmente, como juez de tltima
instancia (v. 6).

La copa es simbolo del destino, del lote caido a uno en herencia,
porque con una copa que contenia los nombres de los interesados se
sacaba la suerte (Sal 16,5). Esta metéfora designa el destino, a me-
nudo adverso (Sal 75,9). La copa de la célera divina es tema profé-
tico. Dios puede enviar una copa de la ira (Is 51,17.22; Jr 25,15; Ez
23,32-34).

b) Personajes y relaciones

El consejo, Escapa al monte como un pdjaro (v. 1), ;es del personal
del templo, encargados de hacer valer el derecho de asilo, o de los ad-
versarios del poeta? El texto sugiere la institucién legal del asilo: un
inocente perseguido acude al templo y pide amparo. Los encargados
le dicen que, en las circunstancias actuales de anarqufa o terrorismo,
el templo no ofrece amparo seguro, y le aconsejan huir al monte. Por
su parte, el poeta profesa su confianza en el juicio de Adonay.

Los actores, que aparecen en orden simétrico, son los rectos, el
inocente, inocente, justo [Yahvé] y el recto (yasar y saddig, vv.
2.3.5.7). La oposicién se recalca con el amor y el odio (vv. 5.7), que
divide el mundo humano segin dos agentes. Dios, que ama ['hb] los
hechos justos, odia al amador ['hb] de la violencia.

Adonay actda como juez supremo. El hecho de que el trono esté
en el cielo indica que es el tribunal superior y desde alli provienen
la investigacién (jzh y bjn), la sentencia y la ejecucién de la senten-
cia (ymtr). Dios examina no sélo a los israelitas sino a toda la hu-
manidad (bené "adam) para distinguir a inocentes de malvados.

c) El drama

Los malvados resaltan en el salmo. Los vemos primero agazapa-
dos, duefios del horizonte, se defienden y atacan con sus flechas, la
oscuridad los ampara; preparan sus armas, apuntan, disparan desde
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la oscuridad pero su tiro no llega. Por otro lado, los ojos de Dios mi-
ran y ven (cf. Sal 139,12; Eclo 23,19). La oscuridad no detiene al
Dios omnividente, que desenmascara el camuflaje y revela los se-
cretos (vv. 4-5; cf. Sal 14,2; 102,19; 139,2). Se entiende que el ros-
tro de Dios es luminoso. Adonay mismo examina, mira con preci-
sién y saca de su arsenal las armas igneas que aniquilan sin remedio.
Los malvados, con los arcos en la mano, apuntando y ya por dispa-
rar, son alcanzados por un bombardeo aéreo.

d) Imdgenes

Me cobijo en un lugar de asilo (cf. Sal 7,2). El asilo es un dere-
cho juridico que designa un edificio o una ciudad protegida por una
ley de amparo. Su defensa es la construccién material o la razén ju-
ridica que lo respalda, o mds bien el soberano que lo garantiza. Tan-
to el monte como Adonay son refugio; el monte es ¢l lugar de am-
paro (Gn 19,17; Sal 121,1; Ez 7,16). Los violentos se refugian, se
acogen a la oscuridad, garante de impunidad. El espacio protector
comprende una serie: un refugio cerrado y distante, los cimientos de
un edificio, un templo sagrado, el cielo, Adonay en persona. El per-
sonal del templo piensa en la construccién material: si el edificio se
cuartea, ;qué se puede hacer! Se imagina que la amenaza, flechas
disparadas desde la oscuridad, llega hasta el lugar de refugio. El
orante descarta esa visién pesimista; no se refugia en un edificio,
sino en Adonay, una persona. La promesa divina confiere seguridad
al templo, que es imagen o extensién del santuario celeste.

Aunque un ave puede hacer su nido en el templo (Sal 84,4), el
monte, donde no hay cimientos que se cuartean, le ofrece refugio don-
de volar con seguridad. En otro texto, el poeta, al describir la situacién
de anarquia de la ciudad y los peligros del inocente, recurre a la mis-
ma imagen (Sal 55,7): Ojald twviera alas como paloma para volar. El
orante descarta la opcién de la escapatoria, pone en paralelo el templo
sagrado y el trono del cielo (v. 4), un espacio seguro donde reside Dios
que tiene su extensién en el templo de Jerusalén, el lugar donde se ce-
lebra la liturgia. Remito a una comparacién de Miq 1,2 y Hab 2,20 con
Jon 2,5.8; Sal 79,1 y 138,2. Lo que da seguridad es Adonay juez.

El poeta estd tranquilo aun en el peligro y desdefia el consejo no
solicitado: Escapa al monte como un pdjaro (v. 1). No es el consejo de
alguien que confia en Dios. Un pdjaro escapa de los arqueros y se es-
conde en la maleza de los montes (cf. 91,3; 124,7). El agresor es un
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cazador que apunta sus flechas desde su escondrijo, para disparar

desde la oscuridad (v. 2; cf. Sal 10,8-9; 64,2-5).

3. TRASPOSICION ORANTE

La oracién de este salmo gira en torno al amparo divino, la con-
templacion del rostro de Dios o sobre Adonay, juez de vivos y muertos.

El horizonte escatolégico invita a la trasposicién orante cristia-
na: el ansia de ver el rostro de Dios encontrard cumplimiento en la
contemplacién; se cumplird de modo definitivo en la visién celes-
te: entonces veremos cara a cara. Ahora conozco de un modo parcial,
pero entonces conoceré como soy conocido (1 Cor 13,12). En cuanto al
castigo, queda fijado para el dfa de la parusia, cuando Cristo juzga-
ra a vivos y muertos.

El orante encuentra su seguridad en la relacidén con Dias, juez
de toda la humanidad. Frente a la maldad y la agresién personal,
(qué podrd hacer el inocente? Saber'que el mismo Dios se intere-
sa por su vida: Su rostro contemplard al recto, frase final del salmo.
El poeta hace una profesién de fe: aunque tiemblen los cimientos,
Dios se interesa en lo acontecido; aunque la maldad oscura lo ace-
che, Dios ilumina; los malvados aparentan actuar impunemente,
pero el que odia la violencia les mandari el castigo. De ahf la afir-
macién de fe: Adonay es justo y el recto permanecerd. La espe-
ranza anticipa un futuro seguro que ilumina la presente oscuridad
para el inocente.

Dos imdgenes césmicas son los cimientos en ruinas, que dejan a
todos en la estacada (v. 3), y la lluvia de destruccion (v. 6; Sal 7,13;
18,11-14; 140,10; 144,5-6). Los cimientos tambaleantes se refieren a
los gobernantes y a los responsables de asegurar el orden publico (cf.
Sal 82,5). Los malvados seran destruidos como Sodoma y Gomorra
(Gn 19,24; cf. Dt 29,23; 1s 34,9; Ez 38,22; Lc 17,29; Ap 9,17-18;
14,10; 19,20), imagen biblica estilizada que tiene un impacto ético:
el castigo césmico resulta de un desequilibrio moral. Tal lenguaje
descriptivo se emplea en la tradicién apocaliptica y es una manera
usual de presentar un juicio escatolégico en la historia. Como la
maldad personal repercute en un horizonte mds amplio, el castigo
correspondiente serd la muerte por armas césmicas.

La montafia ofrece la ilusién de seguridad en un mundo sacudi-
do hasta sus cimientos por la maldad, pero una mejor opcién seria
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Dios, una persona y no un lugar. Escapar de un lugar a otro como un
péjaro se opone a una relacién estable con Dios.

II. SALMO 65, HIMNO QUE CORONA EL ANO
CON ACCION DE GRACIAS

'Al director. Salmo de David. Cantico.?

Para ti silencio® es alabanza, oh ’Elohim, en Sién,
y a ti se te cumple el voto,”
3pues escuchas la plegaria;

a ti todo mortal® acude.

*Las acciones inicuas, demasiado pesadas para mf?,
nuestras transgresiones, td las perdonas®.

> Dichoso el que tu eliges y acoges para que habite en tus atrios!
i q gE5 y acoges para g
iQue nos hartemos del bien de tu casa, de la santidad de tu
templo!

¢{Con] portentos de justicia nos respondes, 'Elohim, Salvador
nuestro,
esperanza de todo confin de la tierra y de los mares* remotos,
"quien afianza los montes con su fuerza®, cefiido de poder,

8 quien aplaca el estruendo de los mares, el estruendo de sus olas,
y el tumulto de los pueblos.

?Se sobrecogen® los que habitan los confines ante tus signos;
las salidas® de la mafiana y de la tarde las llenas de gozo.

®Has visitado la tierra, la riegas, copiosamente la abonas.
El arroyo de ’Elohim va lleno de agua.

1°Preparas sus trigales®, asf la preparas;
"riegas sus surcos, allanas sus glebas,
con aguaceros la ablandas, su brote bendices.

2Coronas el afio con tus bienes,

y tus senderos rezuman abundancia;
Brezuman los pastos del desierto,

y de gozo las colinas se orlan?;
se visten las praderas de rebafios

y los valles se atavian de mies;

dan gritos de gozo, hasta cantan.
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1. NOTAS CRITICAS

1* El titulo en las versiones de los Setenta y la Vulgata afiade: De
Jeremias y Ezequiel, del asunto del destierro cuando iban a salir de él. No
hay una explicacién satisfactoria de por qué se relaciona este salmo
con estos profetas y el exilio.

2* La vocalizacion del texto masorético es el silencio; con un sim-
ple cambio de vocales se entiende, con las antiguas versiones grie-
gas y siriacas, ti mereces alabanza, 'Elohim, en Sién.

2° Los Setenta afiaden en Jerusalén, en paralelismo con en Sién de
la linea anterior.

3* Literalmente, toda carne.

4" El sufijo es de la primera persona singular; algunas versiones
de los Setenta lo adaptan al plural. Se entiende la comunidad per-
sonificada.

4" Literalmente se lee las cubres. El perdén divino se conseguia
en la liturgia y en los ritos del dfa de la Expiacién, yom kippur.

6" Mar, en forma singular, seguido por remotos (plural). El Tat-
gum entiende islas [remotas], posiblemente como alusién a las na-
ciones paganas.

7* Varias versiones afiaden un sufijo de la segunda persona sin-
gular, tu fuerza.

9 El verbo tiene doble faceta: o se estremecen, se sobrecogen, o
bien se maravillan.

9 Por estas salidas o puertas el sol pasaba todos los dias; se refie-
re a los pueblos m4s lejanos del oriente y del occidente.

10* Donde se espera un sufijo posesivo referente a la tierra (sin-
gular) el texto hebreo tiene un sufijo plural («de ellos»), sin ante-
cedente especifico.

13* El uso reflexivo del verbo hgr se encuentra también en 1 Re
20,11; Is 32,11; J1 1,13.

2. COMENTARIO LITERARIO Y TEOLOGICO
En cada estrofa de este himno se desarrolla un tema: Dios es-

cucha nuestras oraciones y perdona los pecados, de modo que po-
damos acudir al templo (vv. 2-5), el creador y salvador somete el
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caos (vv. 6-9) y visita el mundo con el agua que fecunda los cam-
pos y propicia la vida (vv. 10-14). Cada estrofa termina al descri-
bir los efectos de la actividad divina, tanto para la asamblea (v. 5),
como para el mundo (v. 9) o para la tierra (vv. 13-14). Sién es la
fuente de donde brota toda bendicién, donde mora Dios (vv. 3-4).
La atencién se desplaza del templo hacia los limites horizontales y
verticales de la tierra, o sea, los mares y las montafias, y llega a
concentrarse en los pastizales y las tierras cultivadas. Las primeras
dos estrofas se unen formalmente por la correspondencia de sm'
(‘escuchar’) y ‘nh (‘responder’). Los elementos adversos a Dios, el
estruendo del mar y el tumulto de los pueblos, acorralados en el
centro de la composicién, contrastan con la sublimidad de la ado-
racién en el templo (vv. 2-3) y la actividad agraria de Dios (vv.

10-14).

El texto pasa del perdén individual al reconocimiento universal
de Dios, del templo de Jerusalén al campo alrededor y al mundo.
Dios aparece cada vez mas involucrado en la vida del pueblo: escu-
chas la plegaria (v. 3); nos respondes (v. 6); has visitado la tierra, la rie-
gas (v. 10). Una correlacion semejante puede observarse entre mar
y acequia, montes césmicos y colinas fértiles, entre el fragor del océa-
no y el canto de la vegetacion. El creador y salvador pasa de la vida
publica a la agricola. El arquitecto de los océanos y de los imperios
también riega los pastos y fertiliza los campos, de modo que todo el
poema gravita hacia lo agrario.

Después de un afio fértil y de abundantes lluvias, el pueblo da las
gracias al creador. Las primeras dos estrofas recuerdan a Isafas por
sus perspectivas universalistas. La tercera, con el cambio de ritmo
(el hebreo del v. 11), es una exuberante descripcién de la primave-
ra palestinense.

Dios, 'Elohim, aparece en la primera linea de cada movimiento.
La secuencia es 'Elohim, en Sién, "Elohim, Salvador nuestro y el arroyo
de 'Elohim. Los primeros dos movimientos comprenden cerca, grb, y
lejos, Tjq —acoger y «los mares remotos»— (vv. 5.6). La relacién de los
dos se define sobre todo por el enfoque en el templo y el horizonte
mas amplio de los mares; desde Sién la vista se ensancha hasta las sa-
lidas de la mafiana y de la tarde (v. 9). El centro litirgico es el enfoque
de la contemplacién universal; enseguida la éptica abarca los mares
y la tierra y se divide en montafias y agua. El mar y los pueblos son
tumultuosos, pero Dios controla todo. La serenidad de las montafias
contrasta con el estruendo de los mares (v. 8). Por contraste se rela-
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cionan los mares con el riego de los campos, los montes con las pra-
deras, el estruendo de las olas con el canto de los primeros frutos de
la tierra.

Las estrofas segunda y tercera tienen en comtn el verbo kun (vv.
7.10), que marca el cambio de 6ptica: Dios afianza los montes con
ademanes majestuosos; prepara los trigales y prepara la tierra en ta-
reas menudas y acomedidas. Tierra, ’éres, tiene su sentido césmico,
los confines de la tierra (v. 6), y local, la tierra cultivada (v. 10). Dios
se ocupa de lo grande y lo pequefio; calma los mares y a los pueblos
rugientes y cultiva la tierra. De modo similar, las estrofas primera y
tercera comparten la palabra tith, que al principio se refiere al bien
de tu casa y mas adelante a los bienes o la cosecha que corona el afio
(vv. 5.12). La relacién es comprensible, ya que el voto (v. 2) es un
sacrificio de accién de gracias escogido de la cosecha. Al templo
van ovejas de los rebafios y harina de las mieses. La tierra estd llena
de los dones divinos que se ofrecen a Dios; la persona que sacrifica
en el templo comulga con Dios al saciarse de los sacrificios en el
banquete en comunién con Dios.

Se espera una oposicién entre Dios y el pecado; en su lugar las
acciones inicuas y las transgresiones ocasionan el acercamiento a Dios
en el templo (vv. 3-4). La fuerza del pecado y el poder de Dios para
crear montafias se expresan mediante derivados de gbr, «demasiado
pesadas para mi» y «cefiido de poder» (vv. 4.7); asi se establece una
relacién verbal entre el pecado que abruma al hombre y el poder de
Dios creador que maneja montafias y se ocupa del cultivo.

El poeta vacila, repite el estruendo de los mares u olas antes de in-
troducir el tumulto de los pueblos (v. 8). Al final, celebra al divino
portador de la lluvia, que hace prosperar los rebafios y fecunda la
siembra. El poeta teje un tapiz de la belleza y prodigalidad de la tie-
tra, todo ello gracias a que Dios cuida de ella. Los mares primitivos
hallan su reflejo en el arroyo de 'Elohim y en las fértiles lluvias. Los
dones materiales de Dios son: ocuparse de (wvisitar) la tierra, regarla,
abonarla, preparar sus trigales, regar sus surcos, allanar sus glebas,
bendecir su brote —descritos con siete verbos— (vv. 10-11), a los que
corresponden siete verbos que muestran la respuesta de la tierra (vv.
12-14, con la repeticién de rezumar). En la escena abundan los an-
tropomorfismos: los pastos, las colinas, las praderas y los valles se
alegran, se adornan para celebrar la cosecha y la lluvia. Con tres
verbos para engalanarse se prepara la fiesta: las colinas se orlan; se vis-
ten las praderas... y los valles se atavian. Se piensa en los tonos de ver-
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de de los frutales, el disefio punteado del rebafio en las praderas, y
los campos de trigo o cebada como manto de lentejuelas antes de la
cosecha. El vestuario alegre y policromado no sorprende al lector
que ya ha encontrado a Dios cefiido de poder (v. 7). La descripcion
es exuberante. El carro de Dios deja las huellas de sus ruedas al pa-
sar con las lluvias que fertilizan la tierra; el gozo adorna las colinas,
mientras que los valles y los campos cantan alegres. La sinfon{a de
la naturaleza concluye un salmo que habfa comenzado con la asam-
blea litirgica en Sién.

La residencia de Dios estd en Sién (v. 2), sede del templo, re-
flejo terrestre de su residencia en el cielo (Sal 68,17; 132,13;
135,21; Jr 8,19; 31,6; Ez 43,7). Con un universalismo que recuer-
da el final de Isafas, ahi todo ser acude a Dios que escucha la ora-
cién (v. 3; cf. Is 66,23). El salmista sefiala a toda clase de hombres
con la expresién hebrea kol-basar (todo mortal o carne), que con-

nota debilidad.

Dios responde a las stplicas con portentos de justicia. Como un
obrero o albafiil se cifie para el trabajo, toma con sus manos piedras
o ladrillos y los va colocando como para cimentar un edificio o le-
vantar los muros, asf el gran constructor del orbe se ajusta la faja de
su poder (cf. Sal 93,1), agarra montafias enteras y las coloca en su
lugar. En los dominios de Dios se introduce el tono dramético del
mar (v. 8; cf. Sal 93,3-4; Is 17,12), simbolo de las rebeldes fuerzas,
que indtilmente intentan contrarrestar el poder divino: lo que es en
lo césmico el océano con su oleaje corresponde, en lo histérico, a
las naciones con sus ejércitos. Dios mantiene a raya a ambos pode-
res que son complementos de un solo verbo aplacar (sbj), unidos en
hebreo por una rima sugestiva de mares (yammim) y pueblos
('ummim). El silencio inicial y el aplomo de las montafias contras-
tan con el fragor del mar y de los pueblos.

Para quien sabe contemplar, las grandes obras de la naturaleza y
la historia son signos de Dios (v. 9), entre los cuales se acomoda el
ritmo pacifico del ciclo agricola (vv. 10-14). La tierra se abre para
recibir la lluvia como bendicién. Con la expresién el arroyo de
'Elohim el poeta evoca las cdmaras altas del cielo con sus depdsitos
de agua (cf. Sal 104,3; Gn 1,7; 7,11; Job 38,25); en segundo lugar,
la expresién recuerda el rfo de Dios que da su encanto al salmo 46,5.
Se imagina un carro divino (v. 12; cf. Sal 68,18; Is 66,15) que reco-
rre la tierra y desborda la fertilidad (cf. Sal 72,16; Is 27,6; Os 14,6-
8 Am 9,13).
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3. TRASPOSICION ORANTE

El salmo 65 empieza en el recogimiento de una liturgia; la cele-
bracién misma ensancha los horizontes para abarcar el mundo ente-
ro y concluye con la descripcién de los beneficios del ciclo agricola.
Se puede aplicar a una liturgia eucaristica. La parte penitencial del
rito se refiere a los pecados: las acciones inicuas, demasiado pesadas. ..
ti las perdonas; los fieles exponen sus preces y Dios escucha. La ala-
banza cosmica e histérica encuentra eco en el prefacio de la plegaria
eucaristica. Se ofrecen a Dios los bienes de la tierra cultivada, trigo
del campo y vino de los vifiedos, para ser transformados y distribui-
dos: «fruto de la tierra y del trabajo del hombre, que recibimos de tu
generosidad y ahora te presentamos... serd para nosotros [alimento]
de salvacién». La eucaristia concluye con una bendicién y la cele-
bracién corona la vida del pueblo y anticipa el banquete celeste.

En el silencio se reconoce a Dios en todos sus aspectos: el perdén,
la cercanfa divina, el sefiorio de Dios sobre lo creado, su intervencién
en la historia y la prodigalidad de una buena cosecha. Entre el es-
truendo insistente de algo tan fuerte como los mares y el tumulto tan
incontrolable de los pueblos, el silencio es donde nace una alabanza
pura y desinteresada, que reconoce al tinico Dios a quien se debe todo.

III. SALMO 93, HIMNO, ADONAY REINA,
CENIDO DE FUERZA

"“Yahvé reina; de majestad se ha vestido,
se ha vestido Yahvé, de fuerza se ha cefiido:
asi queda firme el orbe y no vacila.

*Firme queda tu trono desde antiguo,
desde siempre td eres.

? Alzan los rios, Yahvé,
alzan los rios su ruido,
alzan los rios su fragor;

“mds que la voz de aguas caudalosas,
mds potente* que las olas del mar,
més potente en lo alto es Yahvé.

*Tus decretos son verdaderamente seguros,
la santidad es adorno de tu casa,
Yahvé, por dias sin término.
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1. NOTAS CRITICAS

1° Los Setenta anteponen como titulo: Para la vispera del sdbado,
cuando la tierra fue habitada. Canto de alabanza a David.

2* Cf. Sal 90,2; Hab 1,12.

4* Lectura propuesta del hebreo potentes, las olas del mar, si-
guiendo el comparativo min, con el cual se inicig el verso, mds que.

2. COMENTARIO LITERARIO Y TEOLOGICO

El salmo 93 proclama la realeza de Adonay y su poder que de-
sarma todas las fuerzas del caos. Con los salmos 97 y 99, que co-
mienzan con la misma férmula, Yahvé malak (Yahvé reina), se trata
de himnos que festejan a Dios soberano en la liturgia. La composi-
cién tiene tres partes: Dios, rey del mundo (vv. 1-2), el triunfo so-
bre el caos (vv. 3-4), lo estable de los decretos y lo sagrado del tem-
plo (v. 5). Como himno, le falta la esperada invitacién a la
alabanza. En algunos aspectos se parece al salmo 47, que también
menciona el reino de Dios y su trono. Adonay es proclamado rey
por su victoria sobre el caos y la fundacién del orbe. Es una compo-
sicién breve, que crea la impresién de urgencia; las lineas tienen
una sonoridad que se hace notar por las jadeantes repeticiones; el
poeta proyecta figuras atrevidas e inolvidables, y el texto brinca de
la tercera a la segunda persona, lo que se afiade al aspecto dramiti-
co del poema.

Las cualidades tanto existenciales como dindmicas, de majestad
se ha vestido. .. y de fuerza se ha cefiido, se refieren a Dios (v. 1). Ado-
nay estd vestido de un modo parecido en Sal 104,1. El verbo ceflir-
se (v. 1) se refiere a una dignidad o a un cargo politico o militar (Is
11,5; 45,5). El contexto inmediato evoca el combate de Dios con-
tra el caos. El orbe inconmovible, un mundo estable, se encuentra
igual en el Sal 125,1. En cuanto a las fuerzas contrarias, no se trata
de una accién agresiva y concertada, sino del griterio, del ruido, de
los golpes estruendosos de la marejada (v. 3); fragor, daki, nace de la
raiz que significa ‘golpear, machacar’.

El trono (v. 2) es celeste (cf. Is 6,15 66,1), lo que se concluye de
sus frases paralelas estd firme el orbe y firme estd tu trono. En el salte-
rio es un trono de juzgar o tribunal (9,5.8), santo (47,9), de majes-
tad (89,15). Desde antiguo (me’az) y desde siempre (me‘dlam) indican
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el tiempo indefinido, incalculable. La expresién dias sin término re-
calca la longevidad (cf. la misma expresién en Sal 21,5).

Potente (’addir) como titulo divino junta majestad con poder (v.
4; Sal 8,2.10; 76,5). Adonay domina las fuerzas rebeldes (Sal 29,10;
Job 38,8). El v. 4 tiene alta sonoridad, con sus nueve «emes» y cin-
co «erres»: migqolot maym rabbim ’addivim misebré-yam ’addir bam-
marom.

Tus decretos (‘edot), segin el contexto, recuerdan las normas y
funciones césmicas. En Gn 1,16, Dios asigna sus funciones al sol y
a la luna, que rigen dia y noche; el Sal 148,6 (cf. Jr 31,35-36) lo dice
con el término equivalente ley (joq); Job 28,26 lo refiere a la lluvia;
Jr 5,22, al mar. Estos decretos se reflejan también en la alianza, la
ley revelada (Sal 25,10; 78,56; 99,7), tan inmutable como el uni-
verso fisico, fundamento del reinado definitivo de Adonay, tanto en
Israel como en la creacién.

LA BATALLA PRIMORDIAL

Luis Alonso Schekel (Salmos II, Verbo Divino, 1993, 1205-1206)
presenta una sintesis de la mitologia de los pueblos vecinos y las co-
rrespondencias con el presente salmo. En el mito babilénico Enuma
Elis se distinguen dos espacios acudticos, como la divisién de las aguas
en Génesis: el Apsu, de aguas dulces (o el «Abismo»), y la Tiamat, de
aguas saladas {(u «Océano»). Los dos provocan una crisis entre las di-
vinidades. Ea, el dios de la sabidurfa, vence a Apsu, lo deja inerte y lo
confina al mundo subterraneo, donde construye su morada sobre él. La
crisis provocada por Tiamat es ain mas grave. El joven dios Marduk la
desafia, traba un combate con ella, la vence, la mata y de su cuerpo
despedazado construye el cielo, la tierra y los hombres. Los dioses lo
aclaman: «Ahora es nuestro rey». Segin el mito ugaritico, el dios Baal
lucha y vence a Yam (o Mar), llamado también Nahar (o Rio), dos
nombres que aparecen en el presente salmo.

El salmo 93 se desenvuelve sobre este fondo mitolégico y poético.
La comparacién invita a unas cuantas observaciones.

¢ La tremenda agitacién de Tiamat se modera en tres oleadas de
ritmo perfecto y rica sonoridad (Sal 93,3). El esfuerzo desencadenado
por Marduk desaparece, porque Adonay estd por encima, inaccesible

al tumulto (Sal 93,4).
¢ El salmo menciona nehardt, ‘rios’, maym rabbim, ‘aguas caudalo-
sas’, misberé-yam, ‘olas del mar’ (vv. 3-4), que recuerdan los mismos

|__Yam y Naharot de Ugarit. Segin el Enuma Elis, se distinguen Apsu y_|

o
Gl
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[ Tiamat; tomado como criterio, el neharot del salmo representarfa co- |
rrientes subterrdneas que afloran en torrentes. En cambio, el mito de
Baal junté Yam y Nahar como dos nombres de la misma divinidad
ocednica; si lo tomamos como criterio, el neharér del salmo serfa un
colectivo que designa al mar agitado en corrientes o mareas.

¢ El tema de la realeza domina el salmo y el Enuma Elis. Adonay
es rey, tiene una casa o un palacio, se sienta en un trono estable, se vis-
te de manto real y se cifie la faja del poder.

* Un tema que se repite en mitos e himnos es que la divinidad co-
rrespondiente determina los destinos y pronuncia decretos firmes e

irrevocables (Sal 93,5).

* No se dice en el salmo, pero se sobreentiende que «el orbe queda
firme» encima de las aguas subterrdneas, que recuerdan a Apsu o el
abismo (cf. Sal 24,2). La «santidad» del templo de Adonay correspon-
de al «santuario» que se erige en Babilonia como morada de Marduk.

El poeta presenta al divino rey sentado en su trono firme y eter-
no, vestido con la tinica real y cefiido de poder (cf. Sal 11,4;
29,2.10; 104,1-2). Desde alli proporciona a la tierra la firmeza que
poseen su trono y su mismo ser (cf. Sal 96,10; 97,2). De repente, el
poeta oye el fragor de las aguas torrenciales o del mar embravecido
y los identifica con el poder hostil que intenta sumir la naturaleza y
la historia en el caos primigenio (cf. Gn 1,2), pero Dios lo vence. El
orbe y todo lo que contiene permanece firme. [gualmente son firmes
e inmutables los decretos, que regulan la naturaleza, la sociedad y
vencen el caos de la injusticia; también es inmutable su trono, el
templo, adornado de santidad y estabilidad eternas.

El poeta aclama al rey eterno (v. 1), la estabilidad del cosmos y
del trono divino (v. 2), su reinado efectivo sobre el caos rebelde (vv.
3-4), la durabilidad de su reino y la santidad de su casa (v. 5). Tan-
to se habla del soberano (vv. 1.4) como se dirige a él (vv. 2-3.5). El
cambio de interlocutor sefiala las distintas voces, solista y coro, de
una liturgia. Al final, se declaran las implicaciones para la humani-
dad que corresponden a la naturaleza de Dios.

Las expresiones firme y no vacila (kwn, vv. 1-2) y seguros ('mn, v.
5) son sinénimos. Enmarcado entre las referencias a la estabilidad y
el tiempo ilimitado (vv. 2.5) aparece lo menos estable; sin embar-
go, constituye una realidad inmensa y eterna, las olas del caos que
amenazan la creacién pero que son controladas por el poder divino

(vv. 3-4; cf. Sal 74,13-14; 89,10-11 para una imagen del dominio
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sobre el caos, el mar). La firmeza del trono garantiza la seguridad
frente al caos agresivo. Se compara el diluvio primitivo con el po-
der de Dios porque representa el caos de donde el mundo nacié y

cuyo limite fue marcado (Sal 24,1-2; Job 38,8-11).

La composicion se distingue por los triples: tres veces Dios ves-
tido, cefiido (v. 1); la estabilidad del cosmos, del trono y de los
mandatos divinos (vv. 1-2.5); la frase alzan los rios (v. 3); las ex-
presiones de tiempo, desde antiguo, desde siempre y por dias sin tér-
mino (vv. 2.5); las capas del cosmos, que consisten en el orbe, el
mar y lo alto; la voz de las aguas, el poder del mar y la potencia en
el cielo (v. 4); los accesorios de Dios, que son el trono, sus decre-
tos y su casa. A las tres afirmaciones de la firmeza del mundo, la es-
tabilidad del trono y la eternidad de Dios corresponden el triple fi-
nal, sus mandatos firmes, la santidad de su casa y Yahvé, por dias sin
término (vv. 1b-2.5). La repeticién y los triples dan a la celebraciéon
un tono solemne.

El lenguaje metaférico es notable. Dios se viste con majestad y
poder (v. 1; cf. Sal 104,1; Is 51,9; 59,17; Job 40,10). En aquel clima
cultural las ropas eran amplias y la actividad enérgica requerfa cefiir
la tdnica para facilitar el movimiento. El reino de Dios no se mide
en afios, sino antes y después de los afios (v. 2). El trono es una me-
tafora para el gobierno y la justicia (Sal 9,5; 89,15; 122,5). Dios estd
en lo alto, bammarém, m4s all4 del espacio que se puede calcular (v.
4c). El templo es emblema de la santidad, porque Dios vive alli (v.
5). La palabra para un vestido, ’adder, ‘manto, palio’, se relaciona
con 'addir, ‘potente’ (v. 4c; Jos 7,21.24; Jon 3,6; 1 Re 19,13.19; 2 Re
2,8.13; Zac 13,4), pero igualmente las aguas donde los egipcios pe-
recieron se llama "addir, ‘impetuosas’ o ‘caudalosas’ (Ex 15,10). As{
una palabra polivalente asocia el vestido con la fuerza de Dios y el
poder sobre los elementos rebeldes.

El salmo 93 celebra la victoria de Dios sobre el caos y la creacion
del cosmos. El tema real domina. Adonay es soberano, habita en un
palacio, ocupa un trono, se viste con realeza y poder y pronuncia los
decretos inmutables. Contempla la creacion y las leyes que la rigen
como una liturgia y esta contemplacién inspira al poeta a recono-
cer y alabar al rey divino. Se cantaba esta liturgia en una fiesta, po-
siblemente en el otofio, Sucot o Tiendas, que recuerda la creacion,
alaba la providencia y la soberania de Dios. El titulo en los Setenta
lo sefiala como un himno para el dia antes del sdbado, cuando, se-
gin el Génesis 1, el mundo se poblé.
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3. TRASPOSICION ORANTE

Por una parte, el salmo 93, como los mitos de las culturas circun-
dantes, se mueve en el mundo césmico. El cielo es la morada subli-
me e inaccesible de Adonay; las aguas son las fuerzas impotentes del
caos, el orbe queda afianzado. Si la casa alude de algtin modo al tem-
plo de Sién (v. 5), refleja el templo celeste del cual el orbe es el sue-
lo. El reinado dura por encima de la historia, como la perpetuidad.

Por otra parte, al apreciar el salmo en clave histérica, los océa-
nos simbolizan el caos o las fuerzas destructivas; son las catdstrofes
naturales que no se pueden calcular, que dejan muertos o cambian
la vida de los damnificados. En la dimensién humana, son las gue-
rras, los secuestros, los asaltos, las adicciones y las fuerzas nocivas
donde el hombre asalta a la propia humanidad. Puede desencadenar
fuerzas que destruyen: guerra, crimen organizado, contaminacion.
El hombre es a veces culpable del caos en su entorno. El salmo 65,8
dice de Dios: quien aplaca el estruendo de los mares, el estruendo de sus
olas, vy el tumulto de los pueblos. El omnipotente prevalece sobre el
caos. Con admiracién se puede preguntar: ;Quién es éste que hasta
los vientos vy el mar le obedecen? (Mt 8,27).

El poeta del salmo 93 anuncia una victoria escatoldgica. La voz
es de Cristo, salvado del caos mortal, y es mds potente que el es-
truendo del mar (cf. Ap 1,15). La serpiente arroja un rio de agua
para anegar a la Iglesia (Ap 12,15), pero sin efecto. Aunque la bar-
ca sea zarandeada por las olas (Mt 14,22-33), el poder del caos no
prevalecerd contra ella, porque Cristo estd en la barca, junto con

Pedro (Mt 16,18-19).

IV. SALMO 137, LAMENTO COMUNITARIO QUE CANTA
EL AMOR A JERUSALEN

Junto a los rios de Babilonia, alli nos sentdbamos
y llorabamos, al acordarnos de Sién.

2En los sauces en medio de ella colgdbamos nuestras citaras,
’pues alli nos pedian nuestros captores algunas canciones,
y nuestros capataces® alegria: «Céntennos de las canciones de
Sién».
4;C6mo hemos de cantar un canto de Yahvé en tierra extranjera?

5Si te olvido, Jerusalén, olvidese* mi diestra;
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*adhiérase mi lengua al paladar, si no te recuerdo,
si no alzo a Jerusalén como colmo de mi alegria.

" Acuérdate, Yahvé, de los hijos de Edom, en el dia de Jerusalén,
quienes decian, «jDesniddenla®, desmidenla, hasta su mismo
cimiento!»

SHija de Babilonia, devastadora?,
iDichoso quien te devuelva el pago con que nos pagaste!

?:Dichoso quien agarre y estrelle a tus nifios contra la pefia!
j q y p

1. NOTAS CRITICAS

3¢ Palabra hebrea desconocida; las versiones griegas y siriacas en-
tienden atormentadores; la versién aramea capataces.

5* Las versiones (Setenta y la Vetus Latina) proponen varias so-
luciones para la elipsis en hebreo olvidese: que se seque o se atrofie
(invirtiendo las consonantes), que olvide su arte de tocar.

7* El verbo ‘rh significa ‘arrasar’ (hasta que se descubra el ci-
miento) o ‘desnudar’ con toda su implicacién vergonzosa. En la
construccién, desnudar incluye desmantelar una muralla (Jr 51,58,
verbo ‘rr), desnudar vigas, dejarlas al descubierto (Sof 2,14); un tex-
to mas cercano es: desnudas sus cimientos hasta el fondo (Hab 3,13).

8 Literalmente el hebreo, forma pasiva, tiene la devastada; varias
versiones e intérpretes entienden, con un cambio de vocal, el sen-
tido activo, devastadora. Cuando la devastadora cay¢, le cambiaron
las vocales y leyeron la devastada.

2. COMENTARIO LITERARIO Y TEOLOGICO

El salmo 137 es una lamentacién en sentido propio, una elegfa,
que incluye matices de esperanza, imprecacién, recuerdo y ap6stro-
fe. Las cuestiones del autor y de la fecha de composicién son com-
plejas. Es un recuerdo del destierro en Babilonia. Puede ser un can-
to de los desterrados, pero se entiende mejor como un canto de los
repatriados que, presentes en Jerusalén, recuerdan la tragedia de la
ciudad y de sus habitantes, y le cantan su amor profundo.

Con el uso del verbo en el perfecto (traducido sentdbamos vy llo-
rdbamos), una voz presenta el tema desde cierta distancia temporal
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y, al sefalar alli, marca la distancia espacial. Esa voz introduce dos
coros mds, a los opresores (v. 3b), al pueblo de Edom (v. 7b). Los
protagonistas son los desterrados. No se confunda la escena dentro
del poema con la del anénimo poeta que vive en otro tiempo, al fi-
nal del destierro y posiblemente ya repatriado. La repatriacién su-
cedié bajo el persa Ciro, cuando en el afio 539 el imperio babiléni-
co fue liquidado y Edom estaba sometido lo mismo que Jud4.

Se nota una cotrespondencia interna con la inclusién del nom-
bre de Babel y las voces de los babilonios y los edomitas. Sién se
nombra en los vv. 1.3, Jerusalén en los vv. 5.6.7, Babilonia en los
vv. 1.8, y Edom en el v. 7. La oposicién Sién (o Jerusalén) frente a
Babilonia domina el conjunto, se maneja con destreza y Jerusalén
ocupa la posicién central: Si te olvido, Jerusalén. El poema esta im-
pregnado de amor a Jerusalén, como lo muestra el juramento en el
centro:

v. 1, al acordarnos de Sién
v. 3, Cdntennos de las canciones de Sién
v. 5, si te olvido, Jerusalén

v. 6, si no alzo a Jerusalén como colmo de mi alegria
v. 7, el dia de Jerusalén

Sin embargo, la mencién de Babilonia abarca todo. Es una ciu-
dad cosmopolita con rios y canales que fascina al extranjero judio,
acostumbrado a vivir en una zona 4rida. Las ldgrimas (bkh, llorar)
que surcan las mejillas imitan las corrientes (naharot) de agua (v. 1;
cf. Sal 42,2.4). Lo que debe ser una experiencia grata, pasar una tat-
de bajo los drboles junto al rio, se hace amarga. En contraste con las
cantidades de agua al inicio, el poema termina con la pefia despia-

dada.

En la escena junto a los rios acuden unos babilonios, o sea, aque-
llos que conquistaron a los judios expatriados y los tienen cautivos.
Con una mezcla de curiosidad por el folclor de esa cultura y para
mofarse de los vencidos, les piden que les diviertan, que cambien su
duelo por un especticulo, que despierten sus citaras y canten de
su liturgia. Desde sus entrafias los deportados se resisten. Las can-
ciones de Sién son musica sacra, propia del templo; serfa un sacrile-
gio cantarlas para la diversién de un opresor idélatra. El eje vertical
en la descripcién inicial es aparente: tirados en el suelo (nos sentd-
bamos), arriba, las citaras colgadas en los arboles.

=
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En vez de la cancion pedida, los desterrados pronuncian un ju-
ramento imprecatorio de fidelidad a Jerusalén (vv. 5-6) y una mal-
dicién contra los que participaron en su cafda (v. 7). El dia de Jeru-
salén fue el de su caida, cuando los edomitas aplaudieron su
desgracia. Se pide que los que profanaron a la noble capital obten-
gan lo que se merecen (cf. 129,5-8). Edom, descendiente de Esad,
mellizo de Jacob, se aproveché de la derrota de Jerusalén cuando fa-
vorecié a los conquistadores (cf. Lam 4,21; Ez 25,12; Abd 10-14).
El grito de los edomitas es grotesco y evoca la violencia y desnudez
forzada de una mujer. El verbo y la metéfora son agudos. La ciudad
capital es una sefiora, una madre; desnudarla, exponerla a la publi-
ca vergiienza, era un castigo grave (verbo ‘rh, Is 3,17; véase el nom-

bre ‘erwah, en Is 47,3; Ez 16,36-37; 23,29; Lam 1,8).

Cumplidos esos ritos y con la introduccién de los edomitas, los
desterrados acceden a la peticién burlona de los captores (v. 3): con
dedicatoria a Babilonia, le cantan una dicha ("asré) sarcdstica, que
equivale a una terrible maldicién (vv. 8-9). Dichoso introduce el
canto en honor a Jerusalén pero dedicada a su opresor. La ironfa es
mordaz: ;Dichoso quien te devuelva el pago...! La bienaventuranza
tergiversada hace estallar una pasién violenta que hierve a fuego
lento en el conquistado hasta que se desahoga: jDichoso quien aga-
rre y estrelle a tus nifios contra la pefia! El poeta pide el genocidio de
Babilonia para anular hasta el futuro del opresor. El salmo que co-
menz6 en Babilonia junto a los canales y con las lagrimas de los de-
portados, termina con Babilonia desnuda y derrotada sobre la roca.

La elegia se desarrolla en momentos intensos, encadenados. El
poeta describe una escena y establece la tonalidad de afioranza que
duele. Junto a los canales de una ciudad extranjera, un grupo, en vez
de disfrutar la sombra y el descanso, se pone a llorar. La sonoridad se
hace aparente en la transliteracién del hebreo: ...sam yasabnit gam-
bakinti bezokréni ’et-styom. .. talinfi kinoroténii. Se destacan en el oido
los finales en -4i. En la siguiente escena, cuando los opresores piden
a los cautivos que les diviertan con canciones tipicas de su tierra na-
tal, se repite la rafz syr y se acumulan las sibilantes: kf sam se’eltinii
sobénii dibré-sir wetblalénii simjah sirdi lanti missir siyon [ ek nasir "et-sir
yhwh (vv. 3-4). Otros momentos del alta sonoridad, en este caso de
asonancia, son el sonido «i» en la auto-maldicién (v. 6): tidbag-
lesoni lejikki "im-lo’ "ezkereki im... La sonoridad sibilante retorna en
el final, como silbido de protesta: 'asré seyesallem-lak ’et-gemiilek se-
gamalt lanfi | ’asré seyo’ajez wenippes "et-‘olalayk ’el-hassala’.
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Le duele al poeta recordar cémo no se podia celebrar la liturgia
durante el destierro. Hasta los instrumentos enmudecidos, colgados
de los drboles, participan de la afliccién de los cautivos musicos. Los
captores ridiculizan su melancolfa cuando les pedfan divertirlos con
sus cantos littrgicos. El poeta denuncia el ultraje que implicarfa
despertar los instrumentos para profanar la liturgia y deshonrar la
patria. Pronuncia una maldicién contra si mismo: Olvidese mi dies-
tra! —la mano con la que se tafie el arpa—; jadhiérase mi lengua al pa-
ladar! —con la que se canta la sagrada liturgia—. Asf, discapacitados,
se evita el sacrilegio. La memoria mueve al poeta a orar, pero la pa-
sién se desborda en vituperio (v. 7).

Uno de los pilares del poema es el acordarse~olvidarse—no acor-
darse-acordarse (vv. 1.5.6.7), que acentda el aspecto litdrgico. Co-
rrelativamente aparecen el pasado (alli, en el destierro), el presente
(aqui, en los sentimientos, ante la ciudad) y el futuro (el terrible
destino deseado y suplicado para el opresor). La memoria transpor-
ta al poeta al exilio, [o que [e inspira una maldicién dirigida contra
s{ mismo si se olvidara de Jerusalén y una oracién para que Dios re-
cuerde el ultraje y lo vengue. Entre otras précticas culturales, como
el sdbado y la dieta, el canto (la liturgia) conservé la identidad de
los judios fuera de su pafs, los protegié de la asimilacién cultural, se-
cular y religiosa en Babilonia. La liturgia identificé a los judios como
grupo en el extranjero; los alent6 en la fe, la fidelidad y la esperan-
za. El estandarte de la liturgia es: {Por encima de todo, Jerusalén!

3. TRASPOSICION ORANTE

Como simbolo, Babilonia no es tanto la ciudad histérica sino la
que se representa en Daniel y el Apocalipsis; es la capital del mun-
do, ciudad donde reina el mal y que sigue atacando a la ciudad de
Dios y su designio para la humanidad. Este salmo se reza como pro-
mesa de fidelidad a la Jerusalén santa, emblema de |3 ciudad celes-
tial, e invoca el triunfo de la accién salvadora de Diog en e] mundo.
Si Jerusalén es el simbolo del pueblo de Dios vy, en sentido m4s am-
plio, del reino de Dios, Babilonia es lo opuesto, la personificacién
del mal y de los poderes que se oponen al reinado divino de la ver-
dad, la justicia y la paz entre los pueblos (Ap 14,8;18,1-24). La des-
truccién de Babilonia augura la victoria definitiva sobre todo mal.

El Apocalipsis adopta las dos figuras simb6licas: una Jerusalén
nueva, esposa fiel que baja del cielo (3,125 21,2.10), y la gran Babi-
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lonia, la madre de las prostitutas y de las abominaciones de la tierra
(17,5; cf. 14,8; 18,2). Para san Agustin, en su comentario sobre el
salmo 137, Jerusalén simboliza la paz perpetua, mientras Babilonia
figura el contentarse con la paz temporal.

Una interpretacién tropoldgica: el cristiano experimenta el esti-
ra y afloja de dos ciudades dentro de si. Allf se encuentran los valo-
res y criterios de Babel, que intentan amortiguar los de Jerusalén.
Procura someter a Babilonia y sus pretensiones, ahogarlas, pero
siente que constantemente renacen; intenta alejarse de las insinua-
ciones de Babilonia, reprimirlas cuando estin a punto de renacer,
deshaciéndolas contra la roca firme de Cristo y su doctrina evangé-
lica. Dentro de cada persona hay agentes de Babilonia que renacen,
crecen y quieren imponerse constantemente. Darse cuenta de esta
situacion y vigilarse es el proyecto constante de cada uno.

V. SALMO 143, LAMENTO INDIVIDUAL:
PUES YO SOY TU SIERVO |
'Salmo de David.”
Yahvé, escucha mi oracién,
presta oido a mis stplicas® por tu lealtad,
respéndeme en tu justicia.

?No entres en pleito con tu siervo,
porque no se justifica frente a ti ningdn ser vivo;
*pues el enemigo ha perseguido mi vida [néfesh],
ha triturado mi vida [sustantivo, jayah] contra el suelo,
me ha confinado a las tinieblas como a los muertos de antafio.

*Desfallece mi espiritu [rfiaj] dentro de mi,
en mi interior estd entumecido mi corazén.

*Recuerdo los dias de antafio, medito todas tus acciones,
en la obra® de tus manos reflexiono;
*extiendo mis manos hacia ti;
mi garganta [néfesh] como tierra reseca ante ti. Sélah.
"Date prisa, respondeme, Yahvé, se agota mi aliento [riigj].
no me escondas tu rostro, pues asemejaria a los que bajan a la fosa;
$dame noticia en la mafana de tu jésed, pues en ti confio;
muéstrame el camino que he de seguir,
ya que hacia ti elevo mi vida [néfesh];
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*librame de mis enemigos, Yahvé, pues me refugio® en ti;
enséfiame a cumplir tu voluntad, pues td eres mi Dios,
tu aliento [rfigj] es bueno, que me conduzca por tierra llana.

' Por tu nombre, Yahvé, me conservaris vivo [verbo, jayah);
por tu justicia sacarés de la angustia mi vida [néfesh];

2por tu jésed destruirds a mis enemigos
y aniquilards a todo adversario de mi vida [néfesh],
pues yo soy tu siervo.

1. NOTAS CRITICAS

1* El texto griego precisa: cuando su hijo le perseguia.
1 El texto hebreo vocalizado marca la cesura después de stiplicas.

5* En hebreo, singular; varios manuscritos de los Setenta y el
Targum leen en plural, las obras.

9 Siguiendo las versiones, busco refugio (griego), he estado prote-
gido (latin); el hebreo tiene cubri u oculté.

2. COMENTARIO LITERARIO Y TEOLOGICO

Ningiin ser vivo (jay) puede encontrarse justificado ante Dios (v.
2). El adversario persigue el néfesh del orante, quien siente su vida
(jayah) aplastada en el suelo, triturada, en la oscuridad —todas imdge-
nes fuertes (v. 3)—. La cercania de la muerte es un argumento eficaz
ante Dios, porque en el dominio de la muerte no habia mds contac-
to con Dios. Tanto le falla la respiracién como estd mal del corazén.
El recuerdo de un pasado en que Dios actuaba en su favor hace de
puente entre las dos partes del salmo (v. 5; cf. Sal 77,6-7). Si por un
lado ensombrece la desgracia presente, por otro enciende la esperan-
za de que se repetira. Mientras su vida y sus fuerzas interiores se esfu-
man, el orante ocupa sus manos en la oracién; su garganta (néfesh),
como su vida, estd seca como la tierra (v. 6). Desde esta emergencia
pide los primeros auxilios; se le estan acabando la respiracién (rflaj)
y la luz; desahuciado, estd como mds en comunién con los muertos
que con Adonay (v. 7). Asi como extiende sus manos en oblacién y
en oracién, levanta su vida (néfesh) hacia Dios (v. 8).

Oracién (tefillah) es genérico, mientras stiplicas (tajaninim) es es-
pecifico (v. 1), implica pedir un favor; en el contexto penitencial,
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significa pedir perdén (Jr 3,21; Zac 12,10; Dn 9,3.17.18.23). En el
caso presente, el salmista se siente abrumado por el peso de la cul-
pabilidad, que estd en la rafz de su afliccién, se siente demandado
por Dios. La doctrina del v. 2 es el meollo de la controversia de Job
(Job 4,17-19; 9,2; 14,4; 15,14-16; 25,4-6; cf. Sal 130,3; Prov 20,9;
Ecl 7,20).

El espiritu (rilaj) bueno de Adonay conduce por tierra llana, en
contraste con la tierra (o suelo) hacia donde desciende el salmista
(vv. 3.6.10, repeticién de 'éres). Con Adonay esta la vida (jayah, v.
11) y la liberacién de la angustia en que se halla su vida (néfesh, vv.
11-12). Cuatro veces se menciona al enemigo (’oyeb) o al adversa-
rio (sorer, vv. 3.9.12); siempre indefinido, persigue la vida del sal-
mista, quien junta dos simbolos de la muerte (v. 3): por un lado, el
pulverizar contra el suelo (materia prima del ser humano), devol-
viéndolo al polvo; por otro, las tinieblas, el velo de la regién de los
muertos. Después de los sintomas simbélicos, se pasa al examen fi-
siolégico: respiracién y pulso (v. 4). El aliento, signo y sede de la
vida, ha perdido su vigor; dentro del pecho, siente como un paro
cardiaco. Son sintomas, somatizacionies de una depresién o de la an-
gustia mds que un asalto externo.

Extender las manos, un gesto ritual (v. 6; Ex 9,29.33; Is 1,15,
péssim), representa todo el ser extendido para ofrecerse a Dios, im-
plorarle y recibir de él. El tinico argumento que aduce el orante es
su confianza, respuesta del siervo (vv. 2.12) a la lealtad de su sefior.
El sintagma elevo mi vida (ns’ néfesh, v. 8; Sal 25,1; 86,4) describe el
gesto de levantar hacia otro el cuello, el aliento, en actitud de es-
pera y disponibilidad. La vida, vocablo hebreo néfesh, se repite cin-
co veces (vv. 3.6.8.11.12).

La urgencia del orante nace de su restricciéon temporal, que es
nada en comparacién con la perpetuidad de Dios (v. 7). Si Dios tie-
ne tiempo de sobra, el hombre no lo tiene y pide una prérroga (cf.
Sal 69,18; 79,8; 102,3). El poeta siente que le falta la respiracién. El
motivo teolégico de esconder el rostro equivale a negar la relacién
entre Dios y el orante, en cuanto que el rostro indica la presencia.
El orante anticipa las consecuencias: si Dios le oculta su rostro, mo-
rird. También el salmo 104,29 junta esconder el rostro con retirar el
soplo (de Dios), que equivale a quitarle la vida.

La mafiana es el tiempo de la gracia (v. 8); para el inocente acu-
sado, es el momento de pronunciar el veredicto de inocencia; en-
tonces amanecerd la luz del rostro divino que disipara las tinieblas de
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la muerte (v. 3). Adonay dard noticia de su jésed, es decir, pronun-
ciard el ordculo en que se declarard a favor de su siervo en apuros.
Una vez a salvo, el orante espera instrucciones especificas de Dios
para enfilar el camino correcto.

Los vv. 9-10 repiten la dindmica de los vv. 7-8: liberacién e ins-
trucciones para proceder. Dios se hace maestro del cumplir su volun-
tad (cf. Sal 40,9). El orante apela al aliento (riiaj) o espiritu bueno di-
vino, un viento benéfico, que conduce por un camino llano, sin
tropiezos. Este espiritu se contrapone a la respiracién (rilaj) agotada
(vv. 4.7). El verbo conducir o guiar se opone a la persecucién del
enemigo (v. 3). Las stplicas y la confianza del orante culminan en
la férmula ti... mi Dios.

Los vv. 11-12 funcionan como conclusién, por la repeticién ver-
bal o sinonimica y por las resonancias con el resto del texto; estan
unidos en hebreo por dos sintagmas casi iguales de la angustia mi vida
(misarah nafshi) y a todo adversario de mi vida (soraré nafsht) que sin-
tetizan la agresién y el peso psicolégico que oprime al orante. Los
atributos de Dios que invoca son: su nombre, su justicia y su jésed.
La tltima frase es como la firma, que se une con la expresién del v.
10: tii... mi Dios y yo, tu siervo.

Una sdplica, definida por los componentes esenciales que son la
peticién y la motivacién, se manifiesta como descripcién de la gra-
ve condicién del orante, su estado psicolégico, la persecucion vy las
cualidades de Dios en su favor. La motivacién estd sefialada por el
ki (‘porque’, ‘pues’ o ‘ya que’, vv. 2.3.8.10.12). Los numerosos impe-
rativos dan el tono a la siiplica —escucha, presta oido, respéndeme, date
prisa, dame noticia, muéstrame, librame, enséfiame— y dos peticiones
negativas (vv. 2.7), No entres en pleito y no me escondas. El orante,
agobiado por el sentido de culpa, perseguido y en peligro grave, acu-
de a Dios no para pedir justicia sino jésed. Otros dos salmos peni-
tenciales (Sal 6 y 38) son parecidos al presente en algunos aspectos;
los dos son saplicas de un enfermo en peligro de muerte, a merced
de sus adversarios. El salmo 6 pide el castigo del enemigo; el salmo
38 confiesa la propia culpa.

El marco de la inclusién se usa ampliamente y se refuerza con la
repeticion. En los vv. 1-3.11-12, se ven las siguientes repeticiones:
[por] tu justicia, tu siervo, mi vida [néfesh] y enemigo o adversario. Jésed
enmarca el segundo movimiento (vv. 8.12). El salmo se mueve en
dos ondas de peticién, marcadas por el movimiento paralelo de pe-
ticiones positivas y negativas: respéndeme... no entres y responde-

CINCO SALMOS: TRADUCCION, COMENTARIO Y TRASPOSICION ORANTE 75

me... no me escondas {(vv. 1-2.7). Los muertos de antafio de la prime-
ra parte corresponde a los que bajan a la fosa de la segunda (vv. 3.7).

El orante es un siervo (vv. 2.12). Su relacién con su Sefior es de
jésed (vv. 8-12). Dios ha cumplido los compromisos con su siervo
con justicia (vv. 1.11), y estd en su derecho de entablar pleito en su
contra (v. 2). Un juicio podria llevar a una condena, ocultar el ros-
tro (v. 7), que equivale a retirar el favor y permitir la pena capital.
El siervo poeta sabe que no se justifica frente a ti ninguin ser vivo (v. 2).
No confiesa un pecado, pero lo reconoce implicitamente al apelar a
la lealtad (v. 1, de la raiz jnn que inicia el salmo 51), y sus enemigos
resultan instrumentos del castigo divino. Ahora apela a la lealtad y
al jésed de la otra parte de la alianza, ya que siempre puede perdo-
nar, puede hacer prevalecer su jésed sobre sus derechos de parte lesa.
La necesidad y la peticién ahora son urgentes: el orante estd de-
sahuciado y sélo Dios puede rescatarlo. Con vistas al futuro, pide ser
guiado e instruido por Dios (vv. 8.10). Implica que se habia extra-
viado y que hace propésito de enmendarse.

En la oscuridad —;es noche del espiritu o noche real?- el orante
implora a Dios. La oscuridad proyecta un valor simbélico. El culpa-
ble perseguido llega sin aliento, se siente bajando ya a la fosa, lejos
del rostro de Dios. Su cuerpo registra la angustia en la respiraciéon
(rfigj) dificil y en el pulso anormal. La muerte no estd lejos, por lo
cual pide que le sea devuelto el aliento [espiritu] bueno (rigj, v. 10)
de Dios. Sélo le queda reclamar atencion urgente. Le toca a Dios li-
brar a su siervo y acabar con los perseguidores. Al inicio el orante
recurre a la lealtad y la justicia divinas (v. 1); en la segunda parte,
recurre al jésed, 1a virtud del pacto, la cualidad m4s esperanzadora de
Dios. A pesar de su deuda reconocida, el orante confia en Dios (v.
8). Los imperativos y la urgencia de la primera parte se resuelven en
las afirmaciones y la confianza en la respuesta, a base del jésed (vv.

8a.10b-12).

Las imdgenes son espléndidas: el ser humano se reduce a polvo y
al morir volverd a la tierra (v. 3), entrando en el reino de las tinie-
blas, como a los muertos de antaio, imagenes que recuerdan el caos
anterior a la creacién. Desde la noche oscura el poeta anhela la au-
rora del jésed (v. 8). La memoria de la obra salvadora de Dios es un
consuelo y una razén para recurrir a él, como la tierra agostada es-
pera la lluvia. Al ponderar las obras de [las] manos de Dios —el poeta
es una de ellas—, extiende sus manos en siplica (vv. 5-6). Las im4-
genes visuales de las manos levantadas, la propia vida como tierra re-
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seca o el alma elevada (v. 8) reflejan su condicién ante Dios. Ex-
presan también la elevacién de la ofrenda matutina. El final pone
de manifiesto la completa dependencia de Dios, donde resulta evi-
dente la confianza en la salvacién divina. ;Cémo podria Dios resis-
tirse a una peticién tan sincera que termina con la firma escueta:
yo, tu siervo!

3. TRASPOSICION ORANTE

El salmo 143 es el dltimo de los siete salmos llamados «peniten-
ciales». El dolor que cerca al orante, con mds sefiales de muerte que
de vida, tiene una causa externa y otra interna. Por una parte, los
enemigos le persiguen; por otra, el pecado se le adhiere y explica su
malestar. El reconocimiento implicito de la culpa y el recurso a la
lealtad, a la justicia misericordiosa y ain mads al jésed de Dios, mues-
tran una escala en el pensamiento del orante. La primera parte trans-
curre «por los suelos», desde donde el orante suplica el favor divino
(vv. 1-6); la segunda, en los umbrales de la muerte, desde la cual
confia en el auxilio divino (vv. 7-12).

CariTUuLO IV

LIBRO PRIMERO: SALMOS 1-41

Los primeros tres libros del salterio contienen muchos salmos de
David. Juntos, los salmos 1 y 2 forman la obertura de todo el salterio,
de modo que introducen temas que se oyen repetidas veces a lo largo
del mismo. Hay varios rasgos o repeticiones que los unen. El salmo 1
empieza con Dichoso quien. .., que halla eco en la dltima linea del sal-
mo 2, Dichoso quien... El primer salmo hace mencién de la persona
que con los necios toma asiento y el salmo 2, de Dios sentado en el cie-
lo. El salmo 2 se mofa de las naciones que meditan o conspiran el mal,
el mismo vocablo hebreo que el meditar (susurrar) del salmo 1: susu-
rrando su ley dia y noche. El primer salmo concluye con el camino de los
malvados se extravia, y la conclusién del salmo 2 se dirige a los que
amenazan el régimen de Dios y afirma (literalmente) perecerdn en el
camino. Dado que casi todos los salmos del 3 al 41 tienen David en su
encabezado (los salmos 9 y 10 forman un solo salmo, véase el comen-
tario; el salmo 33 es la excepcidn), el salmo 2, cuyo tema es el desafio
a Dios y a su rey ungido (mesfas) en Sién, probablemente servia ini-
cialmente como introduccién a esta coleccion. El salmo 1 sirve como
presentacion de todo el salterio; expone la opcién de los dos caminos,
que estd en el fondo de cada salmo y de la coleccién completa.

Ademas de los salmos iniciales, el primer libro posee una estruc-
tura interna. Se observan varios grupos: los salmos 3-14, 15-24, 25-
34y 35-41. Los salmos 15 y 24, que celebran o anticipan el ingreso
al templo, y los dos salmos acrésticos 25 y 34 marcan cesuras en el
libro. Sin embargo, las cesuras no son de tal indole que se inte-
rrumpa la corriente de los salmos sucesivos, que son en su mayoria
lamentos de tipo individual que invitan al orante a entrar en el dra-
ma de la siplica. El primer libro contiene varios poemas memora-
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bles, dramas de la lucha del alma con Dios; la mayorfa tiene largas
descripciones en primera persona del singular. El libro se cierra con

una doxologia (Sal 41,14).

Salmo 1. La tdrah o el falso camino

La torah (ley, que equivale a la revelacién divina, v. 2) alude a la
historia de la creacién y salvacién del pueblo de Dios, tal como se
narra en el Génesis y el Exodo. Térah asimismo se refiere a las obli-
gaciones, preceptos y normas que rigen la vida humana. Al igual
que en todo el Pentateuco, pone de relieve las sefiales que permiten
reconocer la progresién en la marcha hacia un buen fin. La biena-
venturanza feliy indica la condicién de la persona que medita de
continuo la térah. La palabra hebrea inicial comienza con la prime-
ra letra del alefato, "alef, mientras que la dltima palabra del salmo,
extraviarse, comienza con la tltima letra, tav.

0 2
R

TORAH

o La térah es una institucién clave de la vida israelita intimamen-
te relacionada con los hechos de la eleccién y la alianza. Es ante todo
la revelacién de Dios a su pueblo manifestada en las orientaciones que
logran su formulacién suprema en las llamadas diez «palabras» (man-

damientos) o el decdlogo (Ex 20,1-17; Dt 5,6-22).

* Por extensién, la palabra térah pasé a designar los cinco libros en
que se consignan estas palabras de Dios a su pueblo, llamados térah por
los judios y Pentateuco por los griegos (Neh 8,1-8).

® En el salterio en general, cuando se elogia la tdrah, como en los
salmos 1, 19, 119, la ley equivale en sentido amplio a la voluntad de
Dios para su criatura, el ser humano.

® Jesucristo devuelve a la térah su dimensién primitiva de palabra
que da vida y que alcanza lo que debe ser cuando estd penetrada por el
amor (Mt 7,12; In 15,12.17; Rom 13,9-10). En el Nuevo Testamento
la torah es el ideal de la vida humana en cuanto encarnada en la perso-
na de Cristo, palabra viva y permanente de Dios (1 Cor 9,21; Gal 6,2).

El poeta recomienda abstenerse de seguir los consejos de los
malvados y su camino, porque el camino de los malvados se extravig
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(vv. 1.6). Camino se emplea aqui como metafora para la conducta
del hombre. La persona que sigue un modelo de conducta confiable,
la torah, recibida con alegria y conciencia, es afortunada. La alter-
nativa, a la que aluden las palabras sino o pero (en hebreo ki, v. 2 y
[6’-ken, v. 4), apunta a una enfitica negativa: no serd asi con los mal-
vados. El dltimo versiculo se opone diametralmente al primero. La
apertura o cerrazén respecto a la voluntad de Dios (térah) significa
elegir entre la felicidad o la perdicién.

De entrada se aconseja al justo evitar los grupos de los necios o ci-
nicos; al final los perversos no tendran lugar junto a los justos, mien-
tras que Dios mismo vigila o conoce el destino de éstos. La composi-
cién asimétrica del v. 6 resalta este contraste: en el primer hemistiquio
Yahvé conoce el camino de los justos, mientras que el camino de los mal-
vados no conduce a ninguna parte. El verbo ’bd, extraviarse, tiene la
connotacién de perderse —perdicién, en su significado literal—. Referi-
do al juicio de Dios, el verbo posee un matiz escatolégico. La imagen
del tamo impulsado por el viento (v. 4) alude asimismo al juicio. Al fi-
nal, los impf{os, cuya vida carece de principios y significado, no podran
defenderse cuando sean convocados; tomaran asiento (v. 1), pero no
se sostendrdn [literalmente, no se levantardn]... en el juicio (v. 5).

Se describe al justo con relacién a su inclinacién (v. 2). El texto
hebreo dice: En la torah de Yahvé tiene su gozo, puesto que una per-
sona se forma por aquello que ama y en lo que reflexiona continua-
mente. El verbo hgh, traducido susurrar, tiene una connotacién fisi-
ca y hasta auditiva, hablar en voz baja, como para memorizar. El
poeta describe a una persona que continuamente (dia y noche) pa-
ladea la ley, que se alimenta y se nutre de ella. A aquélla se la com-
para con un drbol plantado junto a corrientes de agua, que hunde
sus raices en tierra fértil y que continuamente florece y da fruto a su
tiempo. En la afirmacién: Todo cuanto emprende prospera (v. 3b) las
imdgenes del drbol y de la persona se funden en una sola. Una pet-
sona consagrada interiormente a la ley estd bien enraizada (se em-
plea el verbo stl en lugar de nt’, ‘plantar’) en el suelo espiritual y éti-
co de la térah, y sus raices alcanzan el subsuelo himedo. En lo
exterior, esta persona es como un rbol: resistente, estable y fructi-
fero. Este drbol con profundas raices, bien irrigado y fecundo se
pone en contraste con la paja inttil que el viento arrastra después
de trillar el grano. La economia de las palabras se equipara con la
imagen transitoria del tamo, a diferencia de la elaborada imagen de
la persona ideal como un 4drbol cuya belleza proviene de lo interior.
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De esta manera se contraponen dos actitudes. En la primera, los
que confian en Dios y buscan su voluntad estudiando la térah gozan
de la amistad de Dios y escuchan su Palabra de dia y de noche, lo
que les permite descubrir el sentido y el significado de la vida. Las
versiones de los Setenta y de la Vulgata traducen el v. 5 con los tét-
minos anastésontai y resurgent (BJ, No se sostendrdn), los cuales ha-
cen pensar en el juicio final y la resurreccién de los justos; asi se
apunta a una interpretacion escatolégica del salmo.

Salmo 2. El reino del mesias

El salmo 2 exalta a un rey entronizado por la gracia de Dios; su
estructura sigue el ritual de la ceremonia. Dramatiza la rebelién de
las naciones contra el ungido (vv. 1-3), mientras que en los cielos
Dios gobierna (habita). La atencién se desplaza hacia la grandeza
trascendente y la consagracion del rey en el templo, el monte santo,
Si6n (vv. 4-6). Se proclama el decreto divino, el protocolo que le
confiere su autoridad al rey. Este es adoptado como hijo de Dios, en-
gendrado el dia de su consagracién y elevado al dominio universal, lo
que implica someter a las facciones disidentes (vv. 7-9). El rey da un
ultimatum a las naciones rebeldes y a sus dirigentes para que o se so-
metan a la nueva autoridad o sean aniquilados (vv. 10-12a). Una
bienaventuranza final preconiza a aquellos que se refugian en Dios.

El poeta quiere poner de relieve la oposicién entre el rey en Siéon
y los demads dirigentes. Las naciones impfas crean una conspiracion.
La expresién inicial muestra sorpresa ante la rebelién y al mismo
tiempo la condena al fracaso (en vano). Los opasitores al plan divi-
no, una coalicién multinacional, desprecian al legitimo sucesor al
trono: Rompamos sus cadenas (v. 3). Dios se rie de sus insolentes de-
signios (v. 4), pero después se encoleriza ante el motin. Primera-
mente proclama la instauracién del rey en Sién (v. 6) y después el
recién elegido cita las palabras pronunciadas en su consagracién (vv.
7-9). Las imdgenes del cetro de hierro y estrellar una vasija sirven para
ilustrar la derrota de los rebeldes. La expresién final los amenaza con
la eleccién entre someterse o perecer, y en ella se muestra claramen-
te que Dios sostiene a los que se someten a su divina autoridad.

El ascenso al trono alude a la eleccién de David y equivale a su
adopcién (2 Sm 7,14). La adopcién como hijo de Dios tuvo lugar el
dfa en que fue ungido como rey, confiriéndole una importancia
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teoldgica. Se entendia asi que el jefe de gobierno en Sién era un ins-
trumento de Dios, de manera que obedecer al soberano equivalia a
obedecer a Dios, y rebelarse contra él significaba rebelarse contra el
mismo Dios (vv. 2-3). En razén de su adopcién el rey puede pedir
favores y recibir la tierra como herencia (v. 8), pues éste es el de-
signio de Dios para la dinastia de David. La espera de un rey-mesias
ante el fracaso de los reyes histéricos invita a la interpretacién me-
sidnica y escatoldgica del salmo. En el Nuevo Testamento, esta des-
cripcion estilizada de la liturgia de entronizacién se adapté a la re-
flexion mesidnica (cf. Hch 4,24-28).

Esta misma liturgia pone en claro la seriedad de la postura que el
hombre adopta ante Dios. Su finalidad es proclamar que Dios es el so-
berano universal y asegurarse de que sea reconocido como tal. Los
tltimos acordes del himno inspiran un temor santo ante Adonay; su
ira amenaza a los que lo desprecian, pero los que se refugian en é|

pueden estar seguros de contar con su ayuda.
on0
G

SALMO 2 EN EL NUEVO TESTAMENTO |

El salmo 2 se cita repetidas veces, especialmente en los evangelios
sindpticos con motivo del bautismo y la transfiguracién de Jestis (Mt
3,17; 17,5; Mc 9,7; Lc 3,22; 9,35). También 2 Pe 1,17 lo refiere a la
transfiguracion. El Sal 2 se cita también en Hch 4,25-26; 13,33; Heb
1,5;5,5; 7,28 y Ap 2,26-27; 6,15; 11,15.18; 17,18; 19,19. Las citas en
el Nuevo Testamento subrayan dos temas: la filiacién divina (me-
diante la referencia al Sal 2,7) y la rebelién y derrota de las naciones
enemigas (Sal 2,1-2.8-9).

e El Sal 2, asumido en la oracién, se interpreta a la vista del proce-
so de Jests. Los testimonios proféticos se entienden ante la realidad de
Dios. Aqui se pone de manifiesto que el Sal 2 se entendié como promesa
en el contexto de la historia de David (Hch 4,25), la misma a la que se
acogi6 la comunidad del Mesias en una situacién concreta de apuro.

® | a comunidad cristiana entendié el hoy del Sal 2,7 con respecto
a la elevacion del Hijo de Dios, aplicando el ordculo a varios momen-
tos clave en la vida de Jesds: 1) El hoy es el acontecimiento del bau-
tismo de Jesds; 2) en la transfiguracién, Jesds fue declarado Hijo de
Dios; 3) Jestis se convirtié en Hijo de Dios mediante la resurreccién de
los muertos; 4) la ascensién al cielo eleva al anonadado hasta la con-

dicién de Hijo de Dios.

® La derrota de las naciones, anunciada en Sal 2,9, se cita en Ap

|_12,5; 19,15. La visién apocaliptica del nacimiento del hijo en Ap 12,5_
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desemboca en la tarea encomendada al Hijo: apacentar a las naciones |
con cetro de hierro. El poder de Cristo para juzgar y su soberania so-
bre las naciones aparecen aqui. Lo que anuncia el salmo 2 el Apoca-
lipsis lo contempla como consumado. Asi, en Ap 19,15, Cristo como
el Logos (v. 13) aparece como juez de las naciones, como quien domi-
na las naciones enemigas y las gobierna.

¢ La cita de Sal 2,9 anuncia la actuacién del juicio del Mesfas.

Salmo 3. Confianza en Dios en la adversidad

EL POETA

* se queja con Dios (vv. 2-3),

¢ sabe que el escudo divino le da fuerza y proteccién (levanta mi
frente, v. 4),

¢ resume la oracién, la respuesta divina y la confianza personal
(vv. 5-7),

» se dirige directamente a Adonay (v. 8) y

e se dirige a la audiencia en lo tocante a la fuente de la salvacién
e invoca la bendicién para la asamblea (v. 9).

La triple repeticién de cudntos crea el efecto del aumento pro-
gresivo de los enemigos (vv. 2-3), que llega hasta millares se apostan
en torno contra mi (v. 7). Los sitiadores no tienen mds que un obje-
tivo, pero Adonay se interpone entre ellos y su victima.

La confianza inicial de los enemigos se basa en la suposicién de que
Dios se ha retirado y no intervendrd en favor del poeta. Esta actitud
contrasta con el acto de fe en medio de la crisis (vv. 5-7). El poema
estd marcado por el uso de analogfas verbales en forma de repeticién
y contraste. El uso alternativo de los verbos levantarse (o alzarse) y sal-
var (o salvacién) enuncia el problema y su solucion: Cudntos... se al-
an contra mi, diciendo no espere salvacion en Dios; y en sentido opues-
to, que Dios se levante para salvar (vv. 2-3.8). Finalmente, el poeta
garantiza el auxilio divino: En Yahvé estd la salvacidn (v. 9).

El orante, rodeado de innumerables enemigos que se levantan
para lanzar el ataque final, se acuesta tranquilamente, se duerme y se
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despierta (v. 6). La vida sigue su ritmo normal; dormir es simbolo de
tranquilidad. Al amanecer, Adonay se levanta para proteger y soste-
ner al poeta rodeado de enemigos. La batalla se transforma, en la
imaginacién, de un ejército innumerable en un duelo a golpes en-
tre Dios y un agresor. El castigo justo es una bofetada en la cara y
dientes rotos (v. 8), dato que hace pensar que el asalto es verbal.

Salmo 4. Respéndeme en mi angustia; oraciéon nocturna

El poeta inicia y termina dirigiéndose a Dios (vv. 2.7-9), defensor
y protector; llama a los hombres para que sepan, tiemblen, no pequen, re-
flexionen, callen, ofrezcan y confien en Yahvé (vv. 3-6). Asi delinea el
proceso de la conversién. Para comenzar, uno debe reconocer y ad-
mirar la enorme distancia que separa al creador de la criatura y dejar
de pecar. El siguiente paso es una reflexion en silencio que concluye
con sacrificios litdrgicos y confianza. El poema termina con el testi-
monio sobre la relacién de confianza en Dios (vv. 7-9).
Dreas
&R

i
!

ORAR CON EL SALMO

® | ee el salmo 4.

o Adéntrate en el salmo por medio de sus imdgenes y vocabulario;
acércate al salmo por la meditacién.

® Aprovecha las palabras o imdgenes del salmo para la oracién.

® ] ee de nuevo y medite el salmo de 1a noche, el salmo 4. ;Qué
imdgenes y vocablos llaman tu atencién? ;Cémo resuenan las frases e
imdgenes en tu propia experiencia? Ahora, responde a la Palabra de
Dios, presente en el salmo, por medio de una oracién con tus propias
palabras. As{ nace la «oracién salmica».

Inicialmente establece un contraste con imdgenes espaciales
para describir una experiencia personal: el alivio después de verse
en aprietos (en el apuro), expresado en términos de hallar amplio es-
pacio (me abres salidas). Para ello el poeta recurre a la experiencia
psicoldgica y espiritual de la estrechez y la amplitud, la angustia y el
desahogo. Demuestra enseguida que la fidelidad a Adonay es re-
compensada en si misma, mds valiosa que los logros de la vanidad y
la mentira (vv. 3-4). Recomienda tanto reflexién interior como sa-
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crificios rituales para restablecer la confianza en Adonay (vv. 5-6);
lo uno sin lo otro estarfa incompleto. Mds adelante, la esperanza de
los muchos se desvanece mientras suspiran: ;Quién nos hard ver la di-
cha? (v. 7), de modo que el poeta pide un signo de la presencia de
Dios para remediar el desaliento: jHag brillar sobre nosotros la luz de
tu rostro! Constata c6mo la amistad con Dios es més gratificante que
ol sentido de seguridad que la prosperidad trae aparejado: cuando
ellos abundan en trigo y en mosto (v. 8). Un toque final, el del suefio
que acude rapidamente y brinda paz, indica que el poeta, confiado
en la amistad con Adonay, no sufre insomnio ni pesadillas.

Salmo 5. Dios no apoya la maldad; oracién matutina

Una persona inocente se queja ante Dios, contrapone la précti-
ca de la fe con la impiedad de los adversarios y pide ser liberado. La
incompatibilidad entre Dios y el mal (vv. 5-7) implica que el mal-
vado debe ser excluido del templo, mientras que el devoto tiene ac-
ceso franco (vv. 8-9). La ofensa del primero consiste en mentira y
rebelion contra Dios v contra los hombres (vv. 10-11). Dos enfati-
cos pronombres hebreos, Pero yo [el poeta] (v. 8) y Tii [Dios] (v. 13),
crean un vinculo entre Adonay y el poeta, que solicita la justa re-
tribucién para buenos y malos. La queja personal representa una
protesta contra la anarqufa y una peticién en favor de la comunidad
fiel, representada por el poeta. Este se presenta a la entrada del tem-
plo en la mafiana, solicitando audiencia con el Dios invisible. La
mafiana es el tiempo usual para la liturgia y para los procesos lega-
les (cf. Sal 59,17; Ex 29,38-40); el amanecer es asimismo un simbo-
lo de liberacién (cf. Sal 46,6; 90,14; 143,8). El poeta prepara una
defensa legal en espera de un fallo y un sacrificio ritual en el tem-
plo. Ha sido injustamente acusado (v. 13), lo que explica la peticién
de una absolucién, del castigo de los acusadores y de la vuelta al
templo. La maldicidn es retérica legal y parte de la peticién de jus-
ticia {v. 11).

La descripcién de Dios se elabora con seis afirmaciones, tres ne-
gativas y tres positivas, que separan al perverso de Dios (vv. 5-7).
Esta oposicion se elabora con categorfas generales: el mal y el mal-
vado, el arrogante, los malhechores, los mentirosos, el asesino y el hipé-
crita. Lo ampuloso del vocabulario representa lo que se percibe
como una amenaza. La intervencién divina es urgente porque los
adversarios, traduccién del hebreo swr que se entiende como vigilan-
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tes, acechan al poeta como a una presa. Su ataque consiste en ma-
las intenciones y calumnias, a lo que se alude mediante palabras
como la boca, el corazén (por dentro), la garganta y la lengua (v. 10).
Estos agreden verbalmente al poeta con lo falso y lo mortifero: se-
pulcro abierto es su garganta. Sin embargo, él confia en ser escuchado,
espera una manifestacién de la justicia de Dios, basdndose en el jé-
sed (nos quieres, vv. 8-9), palabra que marca una transicién en el sal-
mo. Sabe que Dios protegera a los que en él conffan (vv. 12-13).

El poeta denuncia a los falsos testigos, busca la absolucién res-
pecto de las acusaciones de sus enemigos y pide que sus planes abor-
ten (v. 11). La expulsién se refiere al templo, donde el inocente ha-
lla asilo: los malvados deben ser excluidos de la asamblea litdrgica.
La oracién representa adecuadamente la causa de la piadosa asam-
blea y al final todos se regocijan con la absolucién y la liberacién.
El salmo 5 apoya al fiel para que soporte las peores crisis de traicién
dentro de la familia o la comunidad, o el escandalo en los circulos
religiosos. Como oracién matinal, ilumina el dfa con la esperanza

en Adonay, escudo para el inocente que sufre.
|

Salmo 6. Dios escuché mi lamento

El orante inicia con una implicita confesién de culpa (v. 2); c6-
lera'y furor ponen de manifiesto la incompatibilidad entre Dios y el
pecado; igualmente, el agotamiento de las energias fisicas y el terror
se perciben como consecuencia de la culpa, por lo que el poeta no
pide justicia, sino compasién (piedad). La ansiedad y el sentido de
urgencia quedan bien representados por la pregunta: ;hasta cudndo?
(v. 4). Més adelante se presentan dos motivos por los que Dios debe
intervenir (vv. 5-6): el jésed, y el hecho de que los muertos ya no tie-
nen contacto con Dios en el Sheol, de modo que ayudar al afligido
es en beneficio de Dios. Los lamentos exagerados tienen la finalidad
de mostrar la angustia y la desesperacién (vv. 7-8); sin embargo, una
vez que se vislumbra la recuperacién y el alivio, el poeta ordena a
los malhechores que se retiren (v. 9). Pero, ;de dénde proviene la
sorprendente certeza de que Yahvé ha escuchado? La afirmacién co-
rresponde a un ordculo sacerdotal prometiendo liberacién que no fi-
gura en la composicién y que se recita en el templo cuando el afli-
gido se ha recuperado.

El poeta deja entender que su sufrimiento tiene una triple natu-
raleza: corporal, espiritual y social. Rodeado de hostilidad, afligido
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por el dolor y la angustia, la Unica salida es Adonay, a quien invoca
con mdltiples imperativos. Como sucede con frecuencia en los sal-
mos y en la vida, el sufrimiento personal, el sentido de culpa y los
enemigos contribuyen a complicar el malestar del paciente, que se
vuelve exageradamente sensible ante la hostilidad y el rechazo,
mientras que los rivales se aprovechan de su debilidad. A pesar de
la urgencia de la sdplica y la sensacién de lejania de Dios, la pre-
sencia divina se percibe en la frecuente invocacién de su Nombre
(vv. 2-5); su ausencia en el v. 6 no es casual, después de morir nadie
te recuerda. Este silencio se percibe en la descripcion de la profunda
zozobra (vv. 7-8). Las ultimas energfas del paciente se emplean en
pedir ayuda y, si bien la lucha tiene lugar en el cuerpo, va mas alld
de éste, porque tanto la vida como la muerte dependen de Dios. La
recompensa es la vida del poeta para quien la oracién es la tnica ga-
rantfa de la presencia y respuesta divinas.

Ormye

Gt

SALMOS PENITENCIALES

En los salmos penitenciales se expresa con claridad y sencillez el
esfuerzo del hombre solo, la lenta ascensién a Dios a través del sufri-
miento, el sentido profundo del pecado y el deseo ardiente y sincero
de reconciliacién. Se trata de siete salmos, que al menos desde el siglo
[V constituyen un librito entrafiable de oracién para todos los cristia-
nos, a saber: los salmos 6, 32, 38, 51, 102, 130, 143, siendo los més cé-
lebres el Miserere {Sal 51) y el De profundis (Sal 130).

Salmo 7. Oracién ante una acusacion en falso

Un poeta que ha sido acusado en falso apela a la suprema ins-
tancia, manifiesta su adhesién a la alianza y se declara inocente; de-
nuncia a sus acusadores, que conspiran para matarle, pide que sean
castigados y concluye con la promesa de alabar a Dios. Los sucesi-
vos movimientos del salmo pueden analizarse de este modo: peti-
cién de la intervencién divina y liberacién de los perseguidores (vv.
2-3); examen de conciencia y declaracién de inocencia (vv. 4-6);
apelacién al divino juez (vv. 7-9); descripcién de cémo los malva-
dos caen en su propia trampa (vv. 10-17); accién de gracias (v. 18).

En la parte inicial se alude con frecuencia a los enemigos (vv. 2-
7); las referencias vagas y el estado inacabado del texto hebreo dejan
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entender la agitacién en que se encuentra, pues la crueldad de los ad-
versarios se califica de salvaje (v. 3), utilizando la imagen del leén
que acecha, ataca y desmembra a su victima como metéfora de la
crueldad que a veces se manifiesta en la conducta humana. Si bien
de acuerdo a una teologia popular las aflicciones son el resultado del
pecado, en este caso el sufrimiento es injustificado. El estilo casufsti-
co es tipico de un juramento y refuerza la peticién: si hice el mal, que
el enemigo me persiga (v. 6). El poeta se declara inocente de los cargos
que se le imputan (de eso, v. 4), es decir, de una respuesta equivoca-
da al bienhechor o al opresor (v. 5). Imdgenes de movimiento reve-
lan el apuro del poeta, mientras que su vida vuelve al polvo (v. 6). La
secuencia descriptiva es realista; el perseguidor alcanza a su victima,
lo derriba, lo pisotea, aplasta su vientre contra la tierra. El contacto
con la tierra sugiere la muerte. El poeta pide que Dios, desde lo alto,
juez de los pueblos, se levante y lo reivindique ante sus falsos acusado-
res (vv. 7-10). Espera que Dios actie en favor del indefenso.

La célera divina (v. 7) expresa la incompatibilidad entre el mal y
el Dios bueno. El poeta conffa en su justicia e integridad como su me-
jor defensa contra la calumnia (v. 9). Dios examina los motivos se-
cretos de las personas y defiende al inocente (v. 10). La tnica forma
de evitar el juicio y el castigo es la conversién (v. 13). El orante pro-
yecta al adversario concibiendo el mal, prefiado de iniquidad y dan-
do a luz el engafio (v. 15); esta imagen progresiva resume el proceso
psicolégico del delito, desde su concepcién hasta su ejecucién, y ex-
presa la fecundidad del mal. Al final Dios cazard a los agresores con
diversas armas y el castigo que habfan previsto para su victima serd
el suyo propio (vv. 16-17). El castigo se conmensura al delito.

Al comienzo la oracién a ti me acojo (v. 2) connota la esperanza
de hallar asilo en el santuario (Ex 21,13; 1 Re 1,50-53). Se antici-
pa al perdén de Dios que se manifestara en la alabanza y la renova-
da participacion en la liturgia. Se entrega a una accién de gracias
por la liberacion y por la justicia de Dios (v. 18).

Salmo 8. Qué admirable es Adonay que se acuerda de nosotros

El cuerpo del salmo 8 (vv. 2b-9) se halla rodeado de un estribi-
llo (vv. 2a.10). En él la alabanza de Dios y la admiracién de la na-
turaleza evocan maravilla y conducen a la contemplacién de la hu-
manidad. La palabra hebrea mah expresa asombro, «qué glorioso»,
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asi como reflexion, «;qué es el hombre?» (vv. 2.5.10); de esta ma-
nera, la atencién se desplaza de la orilla hacia el centro: ;Qué ad-
mirable es Dios! jQué es la humanidad? Si la contemplacién del
mundo creado provoca un coro de admiracién dirigido a «Yahvé,
Sefior nuestro», la singularidad del ser humano en este vasto esce-
nario da origen a una pregunta en el corazén del Gnico ser capaz de
introspeccién y alabanza; el devoto contempla la eternidad y su
contemplacién se transforma en una reflexién sobre s{ mismo. jQué
pequefio es el ser humano comparado con la grandeza divina, y sin
embargo, qué grande es por gracia de Dios! El privilegio del ser hu-
mano proviene de la majestad divina y la refleja.

El poeta yuxtapone la imagen de los nifios y los rebeldes (v. 3). Los
primeros exploran el mundo y alaban al soberano creador, mientras
que los otros se rebelan; los débiles que alaban terminan confundien-
do a los que, creyéndose autosuficientes, rehiisan someterse a Dios.
Después el poeta, anonadado ante el especticulo del cielo estrellado,
reflexiona que toda esa belleza y sublimidad son como ornamentos
exquisitos en el cielo; el creador ha modelado los detalles del cosmos
con sus dedos (v. 4) y sus manos (v. 7), con el cuidado de un artista.
El poeta presiente la realidad divina bajo la superficie de las criaturas.

Asombrado por su pequefiez ante tan grandioso espectdculo, su
mirada se vuelve sobre si mismo y se da cuenta de que la pequefia
criatura humana es también una maravilla del universo. Dios se
acuerda de él, cuida de él, lo engrandece, lo corona, lo hace socio de
su sefiorio y pone todo bajo sus pies. Incluso las aves y los peces, tan
dificiles de domar y atrapar, estan bajo su poder. El lugar del ser hu-
mano es mindsculo en comparacién con el creador, pero estd dotado
de gran dignidad y responsabilidad frente al resto de la creacién: Ape-
nas inferior a un dios. Al descubrir y alabar a Dios, el poeta-filésofo re-
conoce su verdadera dignidad, descubrimiento que confunde a los
enemigos de Dios. El ser humano tiene un origen y condicién humil-
des, pero ha sido transformado en poco menos que Dios, cuya auto-
rrevelacién en el universo le permite comprenderse correctamente a
s{ mismo como alguien que recibe las atenciones particulares de Dios.

EL SER HUMANO ADMIRADO

Quié es el hombre, para que te acuerdes de él7 Un gran misterio me
envuelve y me penetra. Pequefio soy y, al mismo tiempo, grande, exi-

)
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guo y sublime, mortal e inmortal, terreno y celeste. Con Cristo soy se- |
pultado y con Cristo debo resucitar; estoy llamado a ser coheredero de
Cristo e hijo de Dios; llegaré incluso a ser Dios mismo.

Esto es lo que significa nuestro gran misterio; esto lo que Dios nos
ha concedido, y para que nosotros lo alcancemos quiso hacerse hom-
bre; quiso ser pobre, para levantar asf la carne postrada y dar la incolu-
midad al hombre que él mismo habia creado a su imagen; as todos no-
sotros llegamos a ser uno en Cristo, pues él ha querido que todos
nosotros lleguemos a ser aquello mismo que €l es con toda perfeccion...
que brille sélo en nosotros la imagen de Dios, por quien y para quien
hemos sido creados y a cuya semejanza estamos plasmados y hechos,
para que nos reconozcamos siempte como hechura suya. Gregorio de
Nacianzo, Disertacién 7, en honor de su hermano Cesdreo, 23.

Salmo 9. Adonay juzga a los pueblos con equidad

Muiltiples imdgenes describen a Dios, que defiende al poeta y
condena al malvado, arrasa las ciudades enemigas y borra para siem-
pre su memoria. De este modo la opresién personal del poeta se ex-
tiende al escenario internacional (vv. 4-7), mostrando que el «yo»
expresa el apuro de la nacién. Adonay es un baluarte (v. 10), al que
se invoca como juez soberano (vv. 5.8-9.13.20) y protector de los
desdichados (‘anawim, vv. 13.19). El poeta acorralado propone un
pacto: a cambio de la proteccién divina proclamara todas tus proe-
zas (vv. 14-15). De acuerdo a la ley de retribucién, Dios en su justi-
cia restaurard el orden quebrantado (vv. 16-17).

Algunas correspondencias internas resuenan dentro del salmo 9:
Dios no desoye al afligido, mientras que las naciones paganas se ol-
vidan de €l (el mismo verbo hebreo skj, vv. 13.18-19), lo que provo-
card su caida. Los que conocen el nombre divino confian en él, mien-
tras que el nombre del malvado queda borrado para siempre (vv.
6.11). Adonay, que habita en Sién, libera al poeta de las puertas de la

muerte para que pueda regocijarse en la liberacién a las puertas de

Sion (vv. 12.14-15).

Los salmos 9-10 muestran trazas de un esquema acréstico ascen-
dente con las letras del alefato, pero éste se ve interrumpido por la
ausencia de algunas letras, como se ve en las traducciones de la Bi-
blia (los vv. 3-11 del salmo 10). La siiplica de ayuda del salmo 9 se
transforma en la parte central en un grito urgente, en tono de re-
clamacién: ;Por qué, Yahvé, te quedas lejos? (10,1).
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Salmo 10. ;Por qué te quedas lejos?

La reclamacién inicial expresa indignacion e impaciencia. El
poeta describe al malvado y sus acciones; muestra que la arrogancia
es la raiz de la injusticia y constituye un rasgo del malvado que le
impulsa a oprimir al pobre, a blasfemar, a burlarse de Adonay y de
la ley divina, a despreciar a sus enemigos y a encumbrarse a si mis-
mo. Esta transgresién se resume en pensamiento (vv. 6.11.13), pa-
labra (vv. 3-4.7) y conducta (vv. 2.5.8-10). La lista de errores em-
pieza y termina con la blasfemia (vv. 3-4.11.13). El desprecio de
Adonay se manifiesta mediante la opresién del afligido, en donde la
imagen de Dios que esconde su rostro implica que no se interesa,
que no ve (v. 11); semejante desprecio es un argumento persuasivo
para que intervenga. Esta queja obtiene respuesta en la afirmacion:
en efecto, Dios ha visto la pena y la tristeza (v. 14).

El poeta muestra al malvado —a escondidas, espiando, al acecho,
agazapado, listo para saltar sobre las victimas, atraparlas y arrastrar-
las— como ledn en su guarida (vv. 8-10). La stplica surge espontdnea,
jAlzate, Yahvé... Nunca te olvides de los desdichados! (v. 12). Los in-
defensos y explotados serdn consolados. Movido por la seguridad de
que Dios se interesa por los asuntos humanos, se pide que los mal-
vados desaparezcan, sin dejar rastro (vv. 15-16.18b), en agudo con-
traste con la defensa de los oprimidos (vv. 17-18a). La oposicién es
sucinta: el mal perece y Dios reina para siempre (v. 16).

Salmo 11. Adonay odia al que ama la violencia

Véase la exposicion de este salmo en el capitulo III: «Cinco sal-
mos».

Salmo 12. El hablar del hombre y la Palabra de Dios

El salmo 12 es una peticién comunitaria estructurada en cuatro
movimientos: una llamada de auxilio y una queja (vv. 2-3), una
maldicién (vv. 4-5), el discurso divino (vv. 6-7), y una siplica a
Adonay (vv. 8-9). Un vocabulario ponderoso crea la impresién de
lo implacable del habla tortuosa: Falsedades se dicen, labios melosos,
profiere bravatas, lengua, palabras. La boca aparece asi como una for-
midable arma de destruccién; sin embargo, el origen de la mentira,
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el halago y el engafio es un corazén pervertido: los labios melosos (re-
petida) o lenguaje dividido quedan claramente ilustrados en la fra-
se doblez de corazén (vv. 3-4). La tensién inicial se ve interrumpida
por la intervencién divina que irénicamente se sitda enseguida del
desafio de los burlones: ;quién serd nuestro amo? (v. 5), e inspira con-
fianza al contradecir a los labios que profieren falsedades. Se esta-
blece asi un conmovedor contraste entre el lenguaje humano, vano
y falso, y las promesas de Dios, que son auténticas, plata pura, libre

de la falsedad, siete veces purgada (v. 7).

El principio y el final del salmo presentan un diagnéstico pesi-
mista de la condicién humana; la palabra hombres, literalmente hi-
jos de Addn, lo enmarcay le confiere un alcance universal (vv. 2.9).
Ya no quedan mi4s justos, todos se han corrompido, los malvados
alardean de sus labios y lenguas, con los que detentan el poder (nos
defienden) y controlan a los demds. Adonay, en cambio, defenders
a las victimas del habla tortuosa. La peticién final le exhorta a in-
tervenir. El poeta dice: Acabe Yahvé con los labios melosos, con la len-
gua que profiere bravatas (v. 4), lo que tendrfa el efecto de enmude-
cer al adversario. f

Salmo 13. Paciencia: ;Hasta cudndo?

Se dirige a Adonay en tres movimientos: la reclamacién perso-
nal (vv. 2-3), la peticién de liberacién (vv. 4-5) y la expresién de
confianza y agradecimiento (vv. 6). Ante las acciones del adversa-
rio, el poeta angustiado dirige su mirada a Dios, a sf mismo y al ene-
migo; pide a Adonay que se acuerde de él y vea. La distancia entre
Dios que oculta su rostro y el poeta se abrevia llamandolo por su
nombre (Yahvé) e invocdndolo bajo el apelativo Dios mio. El oran-
te suplica ser librado de una vista oscurecida y de la muerte: luz a
mis ojos. Esta stuplica ocupa la posicién central y se hace m4s ur-
gente ante la amenaza de la victoria de los enemigos: ;Lo he podido!
(v. 5). El silencio y la tardanza en la respuesta de Adonay aumen-
tan la enajenacién del poeta, lo que le atormenta mas que si se tra-
tara de un malestar fisico.

La insistente pregunta ;Hasta cudndo? revela el prolongado su-
frimiento del afligido, su impaciencia y su miedo crecientes. Mira
hacia dentro, con el corazén en un pufio, y para liberarse pide la lug
desde fuera de modo que el corazén se alegre (vv. 4.6). Este gozo apa-
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rece en contraste con la amenaza que se alegra su adversario (v. 5).
El poeta conffa en el jésed y ofrece anunciar la intervencién de Dios.
La expresién por el bien que [Adonay] me ha hecho estd en oposicién
con la reclamacién me someterd el enemigo (vv. 3.6).

El salmo 13 es un ejemplo de cémo se alivia la angustia. Al prin-
cipio domina un tono de urgencia. Adonay eterno dispone de mu-
cho tiempo; el mortal angustiado dispone de muy poco. El enemi-
go, amenazante al inicio, paulatinamente pierde importancia al
entregarse el orante confiadamente a Adonay.

Salmo 14. No existe el bien entre los que niegan a Dios

Para el poeta, negar a Dios es prueba de estulticia; la afirmacién
iNo existe Dios! implica que no interviene ni se interesa por los asun-
tos humanos, premisa que nace de la inmoralidad (v. 1). Se esboza un
l6brego cuadro de la humanidad hundida en el pecado (vv. 2-3) que
oprime al pueblo (v. 4). Esta irreconciliable condicién del mal es sus-
tituida por la confianza en que Dios intervendrd en favor de los opri-
midos (vv. 5-6). El drama sube de tono al dirigirse el poeta a los mal-
hechores (v. 6). El tono de lamentacién inicial se transforma en
seguridad de ser escuchado y en una alusién al regreso del exilio (v. 7).

El poeta muestra un panorama desolador: nadie hace el bien (v.
1). Pero la realidad no es tan terrible; al menos un grupo de perso-
nas estd de parte de Dios (mi pueblo, v. 4; véase v. 7), a los que iden-
tifica como el justo y el pobre (vv. 5-6), los que invocan a Yahvé, a di-
ferencia del necio o los malhechores que lo ignoran (v. 4). El poeta
sefiala discrepancias entre la humanidad opresora e impfa y los bue-
nos, humildes y oprimidos. El necio que niega la existencia de Dios
choca con la imagen de Dios que busca en vano un sabio que le pro-
cure; se notan los verbos para wver: se asoma Yahvé desde los cielos. ..
por ver si hay alguien que busque a Dios. Cuatro frases recalcan cémo
nadie busca a Dios ni hace el bien (v. 3).

El salmo 14, al igual que el salmo 53, pricticamente idéntico,
posee siete referencias directas a Dios, lo que significa la plenitud de
la presencia divina en un salmo que se lamenta de su ausencia. Los
adustos malhechores son comparados con los justos pobres, quienes
son afortunados y al final se regocijaran. El deseo final: ;Ojald ven-
ga de Sion la salvacion de Isvael! marca la transicién de un preludio
sombrio a una de clave mayor.
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Salmo 15. ;Quién vive con Adonay?

El poeta pone las condiciones éticas para participar en la liturgia.
Las preguntas rituales (v. 1) invitan a examinar la propia conciencia
(vv. 2-5). Son doce los rasgos que identifican al devoto sincero que
jamds vacilard (v. 5¢). Los sacrificios rituales son legitimos sélo como
expresion de integridad personal, mientras que la carencia de mora-
lidad conlleva la excomunién. Las condiciones para participar en la
liturgia incluyen el trato que se da al préjimo vy la vida en comuni-
dad. Los requisitos para entrar al templo equivalen a mantener bue-
nas relaciones con el préjimo y gozar de la amistad de Dios.

La enumeracién de las cualidades positivas y condiciones nega-
tivas responde a las dos preguntas iniciales acerca de quién puede
hospedarse con Dios. Las cualidades incluyen la buena conducta, la
rectitud y la motivacién interna (cuando piensa, v. 2). Las condicio-
nes que deberdn evitarse (no calumnia, no dafia... ni agravia) estdn
seguidas de tres cualidades (mira con desprecio al réprobo, honra a los
que temen a Yahvé, jura en su perjuicio), y nuevamente tres negativas.
El resultado se resume en la dltima linea, formulado positiva y ne-
gativamente. La disposicién de las condiciones positivas y negativas
es armonica, como lo muestra el esquema:

v. 2 de conducta integra
actiia con rectitud
es sincero cuando piensa
v. 3 no calumnia con su lengua
no dafia a conocidos
ni agravia a su vecino
v. 4 mira con desprecio...
honra a los que temen...

jura en su perjuicio no retracta
v. 5 no presta a usura
ni acepta soborno
v. 6 Quien obra ast jamds vacilard

Es necesario cumplir con las condiciones éticas para poder tener
acceso a la morada de Dios. La tltima palabra absolutiza estas con-
diciones jamds, le‘6lam. Los dos verbos iniciales, vivir (gur) y habitar
(skn), comprenden tanto la habitacién temporal como la perma-
nente; gwr hace referencia a una estancia lejos de casa, como Abra-
hén en Canadn, Israel en Egipto, o un extranjero en Israel; skn se
refiere a habitacién estable. Dios ofrece hospitalidad, pero pone
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condiciones especificas para poder vivir en su presencia. La tienda y
el monte santo se refieren a vivir en la presencia de Dios ya sea por
una temporada o para siempre.

La mencién que se hace de la tienda evoca el lugar en donde se
guardaba el arca de la alianza durante la travesia del desierto y en
los primeros afios en Canadn. El monte santo es Sién, el lugar esta-
ble, elegido por Dios para su morada entre los hombres. Ya que su
cercania es un refugio seguro y Sién es imbatible, el que reine cier-
tas condiciones jamds vacilard. Habitar en el monte santo o en la
tienda de Dios equivale a una garantia de estabilidad y seguridad.
Vivir en su presencia es posible si se cumplen ciertas condiciones
éticas, y todas ellas exigen una buena relacién con el préjimo que
la intimidad con Dios presupone.

Salmo 16. Adonay lo es todo para mi

El salmo 16 es una alegre y amorosa confesién de confianza. La
frase: mi bien, nada hay fuera de ti (v. 2) sintetiza la actitud del poe-
ta ante Dios, que se vuelve mas explicita en los vv. 8-11. Resulta
irénico que los vv. 2b-4a, que son los mds elusivos a la interpreta-
cién, sean los que se refieren a la idolatrfa. El poeta no ha ofrecido
libaciones de sangre ni ha orado a los falsos dioses. Jura lealtad a Dios,
que es su sumo bien (vv. 5-6); esta relacién de confianza es su he-
rencia. La parte de mi herencia, el lote precioso y la heredad son térmi-
nos legales que se refieren a la tierra. Las metdforas tomadas del li-
bro de Josué describen la ocupacién de la tierra por parte de Israel
(cf. Jos 14,1-3; 18,8-10). Para determinar los territorios, la tierra se
dividié en lotes tanto entre las tribus como entre los individuos. La
porcién de los levitas era Adonay (Nm 18,20), en lugar de la tierra,
lo que significaba intimidad con Dios, aun de noche (v. 7).

Adonay es el consejero permanente. Noche o noches (plural en
hebreo) podria significar noches de oracién o bien ser una metdfora
para la enfermedad, la soledad o las experiencias que ponen en peli-
gro la vida. El poeta goza de continuo de la compafifa divina, siem-
pre presente, y de allf proviene su seguridad (no vacilo, v. 8). Més atn,
Dios y el poeta estdn en buenas relaciones, se defienden mutuamen-
te (a mi [o tu] derecha) y ésta es la fuente de su alegria (vv. 8b-9.11).
Todo su ser participa de esta seguridad, pues la confianza y la alegria
penetran el corazén (leb), las entrafias y el cuerpo. Otro vocablo tra-
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ducido como conciencia (kilyot, v. 7, en sentido fisico, rifiones) se re-
fiere al receptor de la instruccion divina. La muerte significa la pér-
dida de la presencia divina, pues la vida presente es plena, siempre y
cuando se viva en intima amistad con Dios (vv. 10-11). Gracias a
esta relacién principal, el poeta tiene la seguridad de transitar por el
camino de la vida y se alegra en presencia de Dios.

Dyl

)

ORAR CON EL SALMO 16

La oracién sdlmica responde al salmo y muestra el fruto de su reci-
tacidn:

Quien en ti se refugia, Sefior, no queda confundido, porque ast como no
consentiste que tu Hijo experimentara la corrupcion, sino que lo saciaste de
alegria perpetua a tu derecha, también a nosotros nos ensefias el camino de
la vida que conduce hacia ti, Dios inmortal, por los siglos de los siglos. A.
Aparicio, Orar con los salmos. Oraciones sdlmicas (Madrid 1988, 62).

’,
Salmo 17. Protégeme a la sombra de tus alas

Un acusado inocente acude al templo (la sombra de tus alas, v. 8)
en busca del veredicto de Dios. Las dlas se refiere a las del querubin,
el trono de Dios encima del arca de la alianza. El poeta ha sido acu-
sado injustamente y apela al tribunal divino, se declara inocente,
acusa al adversario y pide una audiencia y la investigacién de su caso.
En espera de la sentencia, encuentra asilo en el templo durante la no-
che (v. 3), y en cuanto amanece se pronuncia la sentencia y queda
absuelto (v. 15). El salmo consta de tres movimientos, cada uno de
los cuales comienza con una peticién: en la primera, el poeta pide que
Dios le haga justicia; declara su inocencia respecto de cualquier deli-
to, sea de pensamiento (corazdén), palabra (boca) o hechos (sendas tra-
zadas) (vv. 1-5); en la segunda, pide ser librado de los enemigos (vv.
6-12), y, en la tercera, pide el castigo del adversario (utilizando siete
imperativos, vv. 13-14) con la certeza de ser escuchado (v. 15).

El poeta desarrolla un drama visual. Los ojos de Dios ven lo recto
(v. 2); pide ser protegido como a la nifia de tus ojos (v. 8); los enemi-
gos me miran fijo para derribarme (v. 11); finalmente, restablecido,
verd el divino rostro (v. 15). También la boca sobresale en la com-
posicién: el poeta niega haber pecado con los labios y la boca (vv.

1.3); de hecho, los labios de Dios (tu palabra) le han instruido (v. 4),
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mientras que los enemigos hablan [literalmente, «con sus bocas lle-
nas»] de arrogancia (v. 10). El corazén del poeta es inocente, mien-
tras que los corazones (entraias) de los malvados estdn cerrados, no
tienen compasién (vv. 3.10). La descripcién nos deja con una tre-
menda impresién de corazones cerrados, bocas ofensivas y ojos ame-
nazantes. La proteccién divina aparece en oposicion a la amenaza
que representan los adversarios que, como bestias salvajes (vv. 11-
12), acusan, persiguen y atacan al inocente, lo que se resume en la
imagen del leén. El poeta respeta (smr) la palabra de Dios, quien lo
guardard (smr) como la nifia de sus ojos (vv. 4.8).

El poeta pide que las generaciones presentes y futuras de los mal-
hechores obtengan el castigo que se merecen y mds por su maldad
(vv. 13-14). Alzate, suplica, como quien pide a un juez 0 a un gue-
rrero que defienda los derechos del inocente. El resultado de la sen-
tencia implica intimidad con Dios (al despertar, v. 15); la frase veré
tu rostro implica el veredicto favorable.

Salmo 18. Te quiero, Adonay, mi todo

La multitud de nombres con que se invoca a Dios viene seguida
de una elaborada descripcién. El peligro y la peticién de ayuda se
proyectan metaféricamente (vv. 5-7). Los lazos de la muerte y del
Sheol (personificados) envuelven al desvalido que intenta salir a flo-
te. Estas metaforas provienen de mitos sobre el Sheol y la muerte,
que se vefan como poderes acudticos que envuelven a sus victimas y
las ahogan. El grito desde lo hondo llega hasta el santuario celestial.

La descripcién del descenso del divino guerrero es impresionan-
te (vv. 8-20), y se dramatiza como un ataque aéreo. Cubierto de os-
curidad y nubarrones, galopa sobre un querubin (nube de tormenta
que evoca el trono quertibico sobre el arca, Ex 25,18) sostenido por
las alas del viento, dispara rayos como saetas, dispersa ascuas de fue-
go, lanza su voz como trueno, convulsiona al mundo natural. Las
imagenes se magnifican hasta la distorsién, por ejemplo, en el deta-
lle del fondo del mar descubierto, de las ventanas de la nariz ensan-
chadas por la ira (v. 16), o del echar fuego por la boca (v. 9). En una
descripcién impresionista de la tormenta, aparecen juntos granizo y
carbones encendidos (v. 13). El descenso de Adonay tiene un al-
cance césmico: Lanxé su mano de lo alto... para sacarme de las aguas
caudalosas (v. 17). Al reflexionar sobre el rescate el poeta lo pone
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en una secuencia logica: Dios extendié su mano, me agarrd, me res-
catd de las aguas caudalosas, me sacé a campo abierto (vv. 17-20). ;Por
qué esta intervencién divina? Porque me queria (v. 20), verbo que
corresponde con la confesién inicial: Te quiero (v. 2). El amor y la
fuerza del poeta tienen su origen en la predileccién divina.

El poeta describe su propia conducta (vv. 21-25). Dios recom-
pensa la inocencia y la lealtad a la alianza, de modo que la conduc-
ta del hombre determina la accién de Dios; todo fiel puede confiar
en su proteccion (vv. 26-28). Por el contrario, «el ladino», los in-
fieles a la alianza, perciben a Dios como sagaz, ya que los abandona
a su perversidad. La accién divina es constante y equitativa, axio-
ma que se demuestra en la descripcién que sigue.

Vigorosas imégenes ilustran el rescate. Dios alumbra mis tinieblas,
fortalece al poeta para el combate, de modo que pueda asaltar la mu-
ralla; la palabra divina es escudo de quienes se acogen a él (vv. 29-31);
Dios instruye y equipa al poeta para la victoria militar: un cinturén
de fuerza, conducta intachable, pies como de cierva, un amparo fuera
del alcance del adversario, brazos para tensar el arco, un escudo, y
adiestramiento para la batalla (vv. 32-36). Se privilegian im4genes
y vocabulario militares mientras se desarrolla la accién (vv. 37-43).
En un ataque victorioso el poeta pulveriza al enemigo.

El protagonista se identifica con el rey, el ungido de Dios en la des-
cendencia de David (vv. 50-51). La leccién es clara; el justo, sea cual
sea su condicién, disfruta de la ayuda y proteccién divinas. La predi-
leccién no sélo es una realidad presente confirmada por las interven-
ciones divinas en el caso del soberano, sino que se proclama como
promesa para las generaciones futuras. Ungido, masiaj, o literalmente
mesias, es un titulo de realeza. Cuando la monarquia se extinguid, este
titulo se adoptd para el rey idealizado de una futura restauracién. El
final se centra en la dinastfa de David y en la promesa del jésed.

Salmo 19. La creacion vy la tovah reflejan la gloria de su autor

El salmo 19 consta de cuatro movimientos, cada uno centrado
en un tema distinto: el espacio y el tiempo (vv. 2-5a), el sol (vv. 5b-
7), laley (vv. 8-11) y un examen de conciencia con una peticién fi-
nal (vv. 12-15). En los primeros dos, los cielos, el firmamento, el
dfa, la noche y la 6rbita del sol glorifican al creador. La béveda del
cielo es el espacio personificado, como los dias y las noches son el
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tiempo personificado. Todos ellos se dedican a comunicar: cuentan,
anuncia, le pasa la noticia; sin embargo, el silencio domina la escena.
El tema de esta sinfonia universal no es otro que la gloria de Dios, la
obra de sus manos (v. 2). Se desarrolla una escena con un horizonte
radiante al amanecer; el protagonista sale de la tienda de su amada
en el oriente, recorre la béveda del cielo hasta el poniente y asf re-
gula el paso de dfa y de noche (vv. 5b-7).

De repente irrumpe un tema nuevo; seis oraciones que elogian la
torah de forma paralela: un sinénimo de la ley de Adonay, seguido
por un atributo y la elaboracion, asi: el mandato de Yahvé. .. limpido,
ilumina los ojos (vv. 7-9). La torah es para el ser racional lo que el sol
es para el cosmos: al igual que el sol calienta al mundo, la torah con-
fiere luz, calor y vida al espiritu humano. Las tres primeras partes
responden a la pregunta: ;de dénde proviene la revelacién?, pues
hay una revelacién natural y también est4 la tdrah revelada por Dios
que abarca la natural y la trasciende, pues constituye alimento para
el alma y nutre la fibra moral del corazén. En la dltima parte el po-
eta se dirige a Dios por primera vez (v. 12) y examina su concien-
cia. Esta visién global de la voluntad divina le mueve a examinarse
y a pedir perdén incluso por las faltas involuntarias o desconocidas
(vv. 13-14). Nada escapa al calor del sol; del mismo modo aun las
faltas ocultas necesitan de absolucién. La tltima seccién hace pa-
tente la paradoja; la ley es perfecta, el ser humano no.

La t6rah aparece aqui como expresién de la solicita voluntad de
Dios, atractiva, preciosa, sabrosa, valiosa por si misma, que confie-
re una seguridad permanente (v. 10a) y posee un efecto saludable
(vv. 8-9). Expresiones como hace revivir, instruye al ingenuo, alegria
interior e ilumina los ojos constituyen un estimulo mds para apreciar-
la. Es mds deseable que los bienes m4s valiosos y mas apetecible que
lo mds dulce de esta vida (v. 11). El poeta elogia la térah, que regu-
la la vida, revela el error y dispone a las personas para la alabanza y
para vivir en armonia con Dios. Pide que la torah sea la norma de su
vida, que encuentre el favor divino y no se extravie.

Salmo 20. El rey-mesias sale en campania
Un coro se dirige al rey y entona una serie de peticiones de ayuda

y victoria (vv. 2-6); un solista asegura una respuesta divina favorable
(v. 7); de nuevo un coro contrapone las fuerzas del hombre y las de
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Dios, reafirma la confianza en Adonay y pide la victoria para el rey
(vv. 8-10). El final del primer movimiento queda marcado por el alar-
gamiento del versiculo: ;Yahvé responderd a todas tus suplicas! (v. 6b).
El cambio de tono en el v. 7 indica que un rito litirgico se realizaba
después del v. 6, como la proclamacién de un ordculo, lo que expli-
caria la seguridad de la frase Reconozco ahora... (v. 7). El paralelismo
de los hemistiquios del v. 10 demuestra la solidaridad entre el rey y su
pueblo. El salmo gira en torno al verbo responder (vv. 2.7.10), que ex-
presa un deseo, Yahvé te responda, y una certeza, le responderd; la peti-
cién final respéndenos remata la oracién con la plena confianza.

Se contraponen dos fuentes de poder y sus respectivas consecuen-
cias (vv. 8-9): arsenales de guerra (carros y caballos) en oposicién a
Yahvé, nuestro Dios. Los que conffan en los primeros se doblegan y caen;
los que conffan en Dios se mantienen en pie. La confianza en los re-
cursos materiales es insensata; la invocacion del nombre divino es el
arma decisiva en la batalla. El salmo 20 pudo haber sido elaborado para
acompafiar un sacrificio antes de la batalla, en cuyo caso tu holocausto
se refiere a la ofrenda litdrgica (v. 4; cf.;1 Sm 13,9-12, que muestra un
entorno andlogo). El poeta confia en giie Dios intervendra en favor de
su ungido, el rey, o en tiempos posteriores, el mesias idealizado (v. 7).

Salmo 21. Elrey celebra el favor de Adonay

Se inicia con la accién de gracias por la prosperidad del sobera-
no y por las peticiones concedidas (vv. 2-7); se centra en los bene-
ficios divinos. Resume la primera parte al exponer los motivos de la
bendicién, jésed (gracia, v. 8). En el segundo movimiento, la comu-
nidad se dirige al soberano y expresa la certeza de que Dios le dard
el triunfo sobre los enemigos, oracién apropiada para el ascenso al
trono o para el aniversario del rey (vv. 9-13). La liturgia termina
con una aclamacién a Adonay (v. 14): Levdntate, Yahvé, lleno de
fuerza, que tiene resonancia con el verso inicial.

El soberano y su pueblo reaccionan ante los atributos de Dios, tal
como puede apreciarse en la parte inicial, media y final del poema:

atributo divino reaccién
v. 2 fuerza (‘oz), victoria el rey celebra
v. 8  jésed (‘gracia’) de Adonay el rey confia y no vacilard

v. 14 fuerza (‘og), poder la asamblea canta
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La parte central examina la accién fundamental del rey, la con-
fianza en Dios, que le hace merecedor de los beneficios divinos, el
primero de los cuales es jésed, que confiere al soberano su firmeza (v.
8). A ambos extremos se sitan la celebracién de la asamblea y la
del rey.

El triunfador es Dios (v. 2), que asegura el bienestar del sobera-
no, personificando el bienestar del pueblo. Los beneficios que se
enumeran provienen de la alianza, origen de la generosidad divina:
bendicién, una corona, larga vida, renombre, prosperidad y alegria
en tu presencia. Este tltimo es el mejor, una relacién personal con
Dios (vv. 4-7). El motivo de agradecimiento es el hecho de que Dios
haya escuchado la peticién de wvida del soberano (v. 5), lo que con-
nota salud y prosperidad. En el contexto hebreo largo curso de dias
para siempre se refiere a las bendiciones perpetuas para los descen-
dientes del rey y para la nacién. Mis tarde se entendié esta frase
como referida a la vida después de la muerte.

Los enemigos del soberano se oponen al plan de Dios (vv. 9-13).
El pueblo pide que el rey, que disfruta del favor divino, persiga y ani-
quile toda oposicién; invoca la fuerza divina y anticipa los benefi-
cios de la amistad del rey con Dios, lo que equivale a la certeza de
la victoria (v. 14). Esta descripcién sobrepasa al triunfo de cualquier
soberano y a la larga se aplica a la esperanza mesidnica.

Salmo 22. ;Por qué me has abandonado?

El salmo 22 se divide en dos movimientos que dramatizan un
lamento (vv. 2-12 y 13-22) y un tercero que celebra la victoria
(vv. 23-32). Se caracteriza por las frases dobles, comenzando con
la invocacién inicial Dios mio. En cada lamentacion Dios se halla
lejos (vv. 2.12.20), la angustia estd cerca y no hay alivio a la vista
(vv. 11-12.20-22). La oposicién entre lejos y cerca se resuelve en el
tercer movimiento, en donde el poeta celebra la liturgia en una
asamblea.

El primer movimiento consta de dos lamentaciones por los apu-
ros en que se ve el poeta (vv. 2-3.7-9), cada una de ellas seguida de
una evocacién del pasado, o de cémo Dios libré a los ancestros (vv.
4-6) o del amor que Dios demostré al poeta desde su nacimiento
(vv. 10-11). Este movimiento concluye con una peticién (v. 12). El
segundo movimiento consta de dos lamentaciones (vv. 13-16.17-
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19) que describen un feroz acoso y la muerte que ronda. La peticién
final intensifica la anterior al repetir no te alejes y ayuda (vv. 20-22).
Antes, el poeta habia concluido no hay quien me socorra (v. 12);
ahora se dirige a Dios: corre en mi ayuda, lo que indica que los vv.
20-22 forman una transicién.

El cambio de registro indica que se pronunci6 un ordculo de sal-
vacién después de exponer su queja y antes de la celebracién, es de-
cir, después del v. 22 (cf. Sal 12,6). El poeta convoca a la asamblea
para que celebre la liberacién (vv. 23-24) y proporciona el motivo de
la alabanza {(vv. 25-27). Un circulo creciente de adoracién abarca a
toda la humanidad (v. 28), a los que mueren (los que duermen en la
tierra, v. 30; véase v. 16) y a los que atin no han nacido (vv. 31-32).

El primer movimiento desarrolla la exclamacién inicial: ;Por qué
me has abandonado? El sentido de la frase Dios mio proviene de la ex-
periencia comunitaria del Santo que tiene su trono en el cielo y en
el templo y cuyos actos de salvacion constituyen el motivo de la ala-
banza de Israel (v. 4). «Dios mio» expresa participacién en la expe-
riencia de «nuestros padres», quienes tuvieron fe aun en medio de
sus aflicciones. Clamaron y fueron restatados (vv. 5-6), pero el poe-
ta clama dfa y noche y no recibe respuesta (v. 3). El alma esta divi-
dida entre experiencias pasadas y presentes. La repeticién del moti-
vo [ellos] confiaron confirma la relacién pasada entre Dios y el
pueblo y, por extensién, entre Dios y el poeta. El hecho de que en
el pasado las esperanzas no se vieran frustradas acentia el senti-
miento del abandono de Dios.

La imagen del gusano describe la alienacién del poeta (v. 7): res-
pecto al ser humano el gusano est4 al extremo opuesto de la escala
animal. El poeta estd perplejo; no nacié como un gusano, sino bajo
el cuidado carifioso de Dios. Una vez més el contraste entre pasado
y presente resulta doloroso; ahora su confianza en Dios es motivo de
burla para todos cuantos me ven (vv. 8-9). El argumento implicito es
que, si la gente se burla de €I, se burla también de Dios y cuestiona
su poder de intervencién.

A las imdgenes de abandono acompatian la de un Dios que ayu-
da con sus manos al alumbramiento y recibe al recién nacido sobre
sus rodillas (vv. 10-11); proyecta la impresién de toda una vida en
dependencia de Dios. Las imdgenes relativas al nacimiento reapare-
cen al final, pues el mismo Dios suscitard nuevas generaciones que
otra vez alabaridn (v. 32); ademads, la liberacién es experimentada
como un segundo nacimiento. A esta escena entrafiable de Dios
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como un padre solicito y como una partera cuidadosa, se opone la de
los enemigos como fieras salvajes (vv. 13-14). Las imagenes de la
victima como agua que se derrama y cera que se derrite (v. 15) con-
trastan con las del paladar reseco, la lengua pegada a la garganta y el
polvo de la muerte (v. 16). Todas pintan la cercanfa de la muerte.

El segundo movimiento (vv. 13-22) aborda el tema de la angus-
tia estd cerca (v. 12). Mediante la palabra recurrente rodear (vv.
13.17), el poeta describe una escena surrealista del vacio dejado por
la ausencia de Dios. La victima se encuentra rodeada y hostigada
por multitud de malhechores. Los toros de Basén se transforman en
leones feroces que emergen como petros, metéforas que simbolizan
una maligna amenaza. En la segunda presentacién los animales sur-
gen en el orden inverso (perros, leén y bifalo, vv. 21-22), comen-
zando con las garras de los perros. Estos «perros» son seres humanos
que acosan al poeta con espadas desenvainadas, mientras su identi-
dad se disuelve bajo las mdscaras de animales. Tanto el poeta, un gu-
sano inerme, como el enemigo, bestias salvajes, aparecen deshuma-
nizados. Se alternan las imdgenes de los animales amenazantes con
las de sintomas fisioldgicos de angustia y de cercanfa de la muerte
(vv. 15-16.17¢-19). Los espectadores se reparten las ropas, lo que
indica que estan seguros de su muerte. El segundo movimiento con-
cluye centréndose en los instrumentos de agresién: espada, garras,
fauces, cuernos, de los que s6lo Dios puede librar.

La lejanfa de Dios justifica las prisas del lamento, que ha de re-
correr una distancia infinita hasta alcanzarlo. Siguiendo el texto he-
breo, la afirmacién tii me has respondido (v. 22; BJ tiene mi pobre ser)
indica que, entre un movimiento y otro, el auxilio ha sido garanti-
zado por medio de un ordculo profético. Lo cierto es que el tono de
lamento se traspone en agradecimiento y alabanza. El escenario se
traslada también del campo abierto en el que acechan las fieras al
espacio acogedor de la asamblea de hermanos, los cuales son exhor-
tados a alabar y temer a Adonay.

La transicién de la angustia a la alegria es abrupta. Si aislamien-
to equivale a muerte, vida equivale a comunién, por lo que el poe-
ta proclama el nombre del salvador en oleadas crecientes que al-
canzan a los hermanos (v. 23), a todos los pueblos (v. 28) v a las
futuras generaciones de Israel (vv. 31-32). El que antes era desecho
de la sociedad, amenazado por malhechores, ahora se ve rodeado de
creyentes. El deseo de larga vida en la comunidad sustituye a las
amenazas de muerte; el devoto rescatado cumple los votos pronun-

LIBRO PRIMERO: SALMOS 1-41 103

ciados en su angustia, ofrece un banquete comunitario y canta en
accién de gracias (vv. 26-27). En un crescendo final se borran diver-
sas fronteras o lfmites, como los de la tierra (vv. 28-32), pues la so-
berania de Dios se extiende a los confines del orbe; se borran los de
la situacién del poeta, porque el dominio de Dios abarca a todos los
pueblos; los de la vida, porque Dios tiene poder mds alld de la muer-
te; los del tiempo, porque el efecto de la liberacién redundara a las
generaciones futuras. El poeta, que se sentia como un gusano, que
habfa estado derribado en el polvo de la muerte, anticipa un futuro
glorioso para todos los que bajan al polvo (vv. 16.30).

El salmo 22 es la stplica de quien ve que a sus padecimientos fi-
sicos y animicos se afiade el dolor del abandono por patte de Dios:
iDios mio! ;Por qué me has abandonado? Puesto en boca de Jestas (Mt
27,46 y Mc 15,34), este verso y otros del mismo salmo sirvieron a
los evangelistas para interpretar el sentido de la muerte de Cristo

(vv. 8y 9; cf. Mt 27,39.43).

Salmo 23. Ty vienes conmigo

El salmo 23 estd compuesto de una escena pastoril (vv. 1-4), otra
de un banquete (v. 5) y un resumen {v. 6). Al principio Dios se pre-
senta como un pastor y al final como un jeque o un anfitrién al es-
tilo oriental. Predomina un sentimiento de seguridad y tranquili-
dad. La idilica escena del rebafio en verdes prados, el paso confiado
por un valle tortuoso y la proteccién de la vara del pastor, desem-
bocan en la relajante escena del convite imbuida del aroma del
aceite que refresca la cabeza y el cuerpo, a pesar de hallarse frente a
los enemigos.

Las imdgenes pueden agruparse en pares. El espacio se represen-
ta inicialmente como pastizales al aire libre, y mds adelante como
un banquete dentro de una tienda con los faldones levantados. Bon-
dad y amor tienen su contraparte en la vara y el cayado del pastor, y
morar en la casa de Yahvé sustituye al banquete.

En las dos escenas paralelas los pastos, el agua y el descanso del
rebafio corresponden a la mesa, la uncién y el vino. El valle tene-
broso corresponde a mis enemigos, y ambos representan un peligro
indefinido; sin embargo, el temor se disipa ante la presencia de
Dios. Los dos verbos finales, acompafiar y habitar, recuerdan la ima-
gen pastoril y la del banquete. Las proposiciones adverbiales que
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aparecen al final resumen las escenas de la jornada y la estancia: to-
dos los dias de mi vida y un sinfin de dias.

El poeta traspone su experiencia espiritual en imdgenes de la na-
turaleza y de la actividad cotidiana: verdes pastos, fuentes tranquilas,
el valle, una mesa y el templo. El gufa divino conduce su rebafio ha-
cia los pastos y el agua, a través de zonas peligrosas. La mesa prepa-
rada por Dios significa relajarse en su presencia; el templo (la casa
de Yahvé) simboliza una vida entera transcurrida con ¢l. Movimien-
to y descanso se representan mediante una tranquila caminata y una
cena festiva en donde Dios es el anfitrién, y la casa de Yahvé un lu-
gar ptblico en donde la comunidad se retine para adorar y disfrutar
de un ambiente social. El orante empieza y termina hablando de
Adonay y en la parte central se dirige a él (vv. 4-5). Al acompaiiar
el divino pastor al poeta por valle tenebroso, su confianza se afirma:
ti vienes conmigo (v. 4). Esta oracién directa intensifica la intimi-
dad, la misma que se resume en la frase: habitaré en la casa de Yahvé

un sinfin de dias.
orEie
&

SALMO 23: PARA ENTRAR EN EL MUNDO DEL SALMISTA

* En la imagen pastoril (vv. 1-4), ;jqué detalles te llaman la aten-
cién? Identifica las fases de movimiento y descanso. Identifica los te-
mas de proteccién y de inseguridad.

* En la imagen de la hospitalidad (v. 5), ;qué imdgenes te impac-
tan mds? ;Cudl es la relacion entre el adversario y la seguridad que
Dios proporciona?

¢ En el v. 6, jc6mo recapitula el poeta las dos series de los vv. 1-57
De nuevo, identifica los temas de reposo y movimiento en el poema.

* Busca otro salmo donde se maneje tanto la imagen de caminar o
movimiento como la de entrar en casa o descansar tranquilo.

* Ahora elabora una oracién que se deje inspirar por las palabras
y las imdgenes del salmo 23.

Salmo 24. Liturgia de entrada en el templo

En tres estrofas, el salmo 24 presenta a Dios como creador y due-
fio del mundo (vv. 1-2), los requisitos éticos para entrar al templo
(vv. 3-6) y una liturgia de entrada (vv. 7-10). La tercera estrofa con-
siste en preguntas y respuestas en forma de antifonas. Dos pregun-
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tas sobre la identidad de los que pueden entrar (;quién?) correspon-
den con otras dos acerca de Dios (vv. 3.8.10), que aparece como
creador, salvador y guerrero (vv. 2.5.8).

El salmo inicia con el dominio de Dios, sin distincion de pue-
blos. Desde esta visién macroscpica el enfoque cambia hasta el
monte del templo. La liturgia, que inicialmente proclama la sobe-
ranfa universal de Dios, al aproximarse al templo celebra su entra-
da triunfal. Este es el contexto para la pregunta sobre los requisitos
de admisién (v. 3). La comunidad conocfa las condiciones necesa-
rias para participar en el culto, mismas que se articulan en forma de
respuestas a preguntas en donde la integridad personal se define por
los hechos y las intenciones respecto a Dios y a las demds personas,
es decir, por la pureza de corazén, rechazo de la idolatrfa, del sobor-
no, del perjurio (v. 4). Los requisitos reflejan dos mandamientos, re-
feridos uno a Dios y otro al préjimo. Los que cumplen con estas con-
diciones recibirdn la recompensa correspondiente, la bendicién vy el
veredicto de inocencia (vv. 4-5).

La procesién llega a las puertas y allf se entona otro himno al
soberano de la historia, el héroe de'las batallas; éste corresponde
al himno inicial al creador y salvador. Las puertas estdn personifi-
cadas: Puertas, alcen los dinteles; deben abrirse a toda su capacidad,
levantar sus dinteles para la entrada del soberano; éste es el deseo
de todo creyente de hospedar al Dios eterno en su corazén y en su

vida.
D ]
o

MODO DE ESCENIFICAR Y REZAR EL SALMO 24

ASAMBLEA. —Himno al Creador (vv. 1-2)
SoLISTA. —;Cémo acercarse al monte santo? (v. 3)
PRESIDENTE. —Respuesta (vv. 4-5)

ASAMBLEA. —Identificacién del grupo (v. 6)
[-breve pausa—]

ASAMBLEA. —Interpelacién a los portones (v. 7)
SOLISTA. —Pregunta (v. 8a)

PRESIDENTE. —Respuesta (v. 8b)

AsAMBLEA. —Nueva interpelacién (v. 9)
SOLISTA. ~Nueva pregunta (v. 10a)
PRESIDENTE. ~-Nueva respuesta (v. 10b)
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Salmo 25. Por el honor de tu nombre perdona mis culpas

En el texto acrdstico del salmo 25 las iniciales de los versiculos
primero, intermedio y final (vv. 1.11.22) forman la raiz hebrea ’lp,
ensefiar o aprender (como en el salmo 34), que resume el contenido.
Las peticiones inicial y final imploran el socorro divino (vv. 1-7.16-
22); en medio hay una reflexién sobre la sabidurfa (vv. 8-15), inte-
rrumpida momentdneamente en el versiculo central por la sdplica:
perdona mi culpa (v. 11). Antes y después se insiste en que Dios
muestra sus caminos al humilde (vv. 9.12). Inicialmente el poeta
aparece pensativo, confiado, pero la mencién de trampa inspira una
confesién introspectiva (v. 15). Se siente solo, angustiado, culpable,
aborrecido (vv. 16-19). El versiculo final es una jaculatoria por Is-
rael que confiere al salmo un horizonte comunitario.

La invocacion inicial anticipa los sentimientos dominantes: deseo
y confianza. La persona que confia en Dios no hallara desilusién, ver-
giienza ni fracaso. El poeta, anciano y afligido (vv. 7.16-17), pide que
se alejen sus enemigos, solicita el perdén y la instruccién en los ca-
minos de Dios. En un momento tierno declara: Mis ojos estdn fijos en
Yahvé (v. 15). El movimiento central reflexiona sobre los caminos que
son expresién del jésed y de la voluntad divinos, que el poeta desea
conocer para evitar el peligro y para ser protegido y bendecido. Fi-
nalmente, el poeta expresa su esperanza en Dios: Vuélvete a mi (v. 16),
ora con sus 0jos, porque los pies estdn presos en la red (v. 15), le su-
plica a Dios porque desea ser librado de la angustia (v. 17). Concluye
pidiendo perdén, queriendo verse libre de los enemigos y de las tri-
bulaciones, y pide la liberacién del pueblo de Israel.

Salmo 26. Hazme justicia, Adonay, que camino en la integridad

El poeta examina su conducta y sus actitudes en una oracién de
absolucién. Se aprecia un patrén concéntrico:

A vida recta: llevo [hlk] una vida ttegra (vv. 1-3)
B el poeta huye de la compafifa de los malvados (vv. 4-5)
C lavatorio ritual y participacién en la liturgia (vv. 6-8)

B! el poeta suplica no ser aniquilado junto con los malvados (vv.
9-10)

A' vida recta: llevo [hlk] una vida integra y mi pie sigue el camino recto (vv.
11-12)
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El poeta pide ser preservado de cualquier complicidad con los
malvados (vv. 9-11), pues da por hecho que serdn castigados: No de-
jes que muera entre pecadores (v. 9); sin embargo, insinda que se le
podria sumar al cortejo del mal, de allf que dude entre la lealtad, ¢l
deseo de someterse a la voluntad de Dios y la conciencia de su pre-
caria situacién. Al final reafirma su integridad (vv. 11-12), sobre la
que se funda la sdplica inicial.

Abundan las oposiciones: buena y mala conducta, encontrar-
se ante el mal o ante el altar de Dios, las manos limpias (v. 6) y
las manos llenas de infamia de los malhechores (v. 10). El verbo
hik, llevar [una vida], literalmente caminar (vv. 1.3.11), pone al
poeta en el camino, a diferencia del bando opuesto, sentado (ysb,
traducido por no ando mezclado y no me mezclo, vv. 4-5). La idea
de estar de pie se apoya con expresiones como no vacilo y mi pie
sigue el camino (vv. 1.12). Bendecird a Dios en la asamblea, que
contrasta con la odiada reunién de los malhechores (vv. 5.12). El
poeta niega cualquier asociacién con los malvados, quienes care-
cen de toda piedad y cuyas acciones;les acusan. Por una parte, ha
actuado rectamente, confiando en!Dios, caminando en su pre-
sencia; por otra, ha evitado la compafifa y la conducta de los mal-
vados. En vez de acompariarse de los perversos, que le repugnan
al poeta, ha recurrido al templo, objeto de su carifio porque allf
reside la gloria de Dios. El poeta se une a la liturgia, lava sus ma-
nos en la inocencia (accién), alaba y da testimonio (palabra), y
ama el templo (actitud).

Salmo 27. La bondad de Adonay en el pais de la vida

La repeticién de los temas forma un patrén concéntrico. La ex-
presién central de intimidad con Dios (vv. 4-10) se halla rodeada
por la imagen de los enemigos (vv. 2-3.11-12) y las declaraciones de
confianza (vv. 1.13-14). El poema puede esbozarse de la siguiente
manera:

A confianza, Yahvé (se repite) y a quién temeré (v. 1)
B el adversario amenaza (vv. 2-3)
C intimidad con Dios (vv. 4-10)
B! el adversario amenaza (vv. 11-12)

A’ confianza, espera en Yahvé (se repite) (vv. 13-14)



108 SALMOS

Lo dnico que el poeta busca y que le consuela es la presencia di-
vina en el templo, que da sentido a su vida (v. 4). Cualquier otra
preocupacién queda en segundo plano. Se emplea la imagen del
huérfano para recalcar el cuidado fiel de Dios, quien va mucho mds
alld del afecto de los padres (v. 10). El poeta conffa en disfrutar de
la bondad y la vida que Dios otorga en el pais de la vida (v. 13). La
frase final repetida espera en Yahvé es una exhortacién a renovar la
confianza, sentimiento que domina en esta oracién.

Se identifica a Dios con la luz (v. 1). La matanza ilustra lo sal-
vaje del enemigo, su abuso verbal (v. 2); es como un ejército (v. 3).
La dificultad son los juicios sin fundamento contra el poeta (v. 12),
que, a pesar de tener motivos para temer, permanece tranquilo. La
metéfora admirar la belleza de Yahvé habla de contacto visual en el
templo (v. 4) y expresa el deseo de la presencia divina (rostro, vv.
8-9). Se forma una oposicién entre la seguridad de vivir en la mo-
rada de Dios todos los dias de mi vida y el refugio en el dia de la des-
gracia (vv. 4-5), lo que significa que, en comparacién con la eterna
proteccién divina, las dificultades son breves. La presencia en el
templo (tienda) equivale a hallarse seguro: me encumbrard [rwm] en
una roca (v. 5). El refugio sobre la roca se funde en la imagen le-
vantard [del mismo verbo que encumbrar] mi cabeza ante el enemigo
que me hostiga (v. 6); nuevamente aparece el santuario, la tienda, a
ambos extremos de la repeticién de rwm. La secuencia sigue este
esquema (a-b-b'-a'):

tienda (’ohel)—me encumbrard (rwm)-levantard (rwm)—tienda (’ohel)

En este contexto, el verbo rodear, traducido hostigar (el enemigo
que me hostiga), sirve como ejemplo del efecto envolvente de estas
palabras. Habiendo empezado en la seguridad del santuario (tienda),
después es colocado en un lugar alto, inalcanzable. Estas imagenes
son litdrgicas, en especial la de la tienda, pero también la de los sa-
crificios de wvictoria (v. 6).

El tnico deseo, morar en la Casa de Yahvé todos los dias de mi vida
(v. 4), es una analogia de disfrutar de la continua presencia de
Dios. Vivir en el templo es privilegio de sacerdotes y levitas (v. 4;
cf. Sal 65,5; 84,5); se emplea como metéfora el contemplar la di-
vina belleza (cf. 63,3). Se encuentra aquf la semilla de la creencia
en una vida eterna; asimismo, el pais de la vida (v. 13) sirve de es-
timulo a esperar la auténtica unién con Dios incluso después de la
muerte.

LIBRO PRIMERO: SALMOS 1-41 109

Salmo 28. Oye la voz de mi siiplica

El salmo 28 consta de una peticién urgente (vv. 1-5) y la ala-
banza (vv. 6-9). La oracién inicial se acompafia de un gesto ritual,
levantar las manos hacia el santuario. El poeta ruega a Dios con la
frase negativa: no enmudezcas; la alternativa serfa drastica, bajar a la
fosa (v. 1). El alivio repentino (v. 6) indica que un acto litirgico o
un oréculo divino interrumpié la oracién. El enfoque cambia del in-
dividuo (el ungido) al pueblo, que es el rebafio (vv. 8-9).

La tensién se manifiesta en las repeticiones: las obras de los mal-
vados en oposicién a las obras de Yahvé (ambos derivados del mismo
verbo, vv. 4-5) y acciones, literalmente, «de sus manos [de los mal-
vados}» (v. 4), en oposicién a «lo que han hecho [del mismo verbo
que acciones] sus manos {de Dios]» (v. 5). Mientras tanto, el poeta
alza sus manos en oracién (v. 2). Todo lo que hace est4 relacionado
con Dios mientras que todo lo que ellos hacen estd en oposicién. El
poeta pide compasién para si y castigo para los malvados, que dicen
una cosa, piensan otra y no reconocen las obras divinas. Si Dios ca-
lla, el afligido se vera reducido al silencio de la fosa (v. 1), pero el
poeta no se calla, levanta su voz repetidamente mientras los malva-
dos hablan con hipocresfa de paz a su vecino (v. 3). La palabra cora-
z0n se repite de dos modos: el corazén del malvado engendra el mal,
mientras el corazén del poeta conffa en Dios y se regocija (vv. 3.7).

Se dirige a Dios como roca mia, lo que significa un amparo. Al
final se ratifica este sentimiento: Yahvé es mi fuerza y mi escudo (v.
7). El poeta experimenta la fuerza de gravedad que lo jala hacia la
fosa (sinénimo de Sheol, v. 1) debido al infortunio y al peligro. Des-
cribe la imagen de una persona con las manos alzadas en oracién en
direccién al templo (el verbo ns’, v. 2); al final, con una jaculatoria
pastoréalos vy llévalos por siempre, el poeta pide a Dios que lleve a su
pueblo (nuevamente, ns’, v. 9). El gesto del salmista anticipa la ac-
cién de Dios llevando en hombros a la comunidad como oveja.

Salmo 29. Adonay trond, lanzé su voz

El poeta ensalza la majestad de Dios mediante una invitacién a la
alabanza (vv. 1-2), la descripcién de una teofania (vv. 3-9) y una acla-
macion final (vv. 10-11). La poderosa voz de Dios (hebreo gol tam-
bién significa ‘trueno’) se manifiesta en tremendos fenémenos natu-
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rales, como la tormenta y las lluvias torrenciales y otros prodigios de
la naturaleza: descuaja los cedros, desplaza las montafias, hace temblar
los desiertos y desnuda las selvas. Es como un efecto relampagueante
que estalla en un teatro césmico: aguas, cedros, Libano, Sarién (nom-
bre poético del monte Hermén), la estepa, el desierto de Cades. La
tormenta proviene del mar, se estrella contra los bosques de la franja
costera y hasta sacude al desierto lejano (vv. 3-7). La séptuple repeti-
cién de voz de Yahvé y los nombres geograficos siguen el avance de la
tormenta desde el Libano en el norte hasta Cades en el sur.

La tierra se convulsiona con la violenta tempestad; las que pare-
cian ser montafias estables, el Libano y el Hermén, se transforman
en animales que saltan por los terribles espasmos. Sélo después del
quinto trueno el poeta alude a los reldmpagos, llamaradas (v. 7). Tras
la tormenta, y cumplidos los prodigios con los que Adonay muestra
su victoria sobre el caos, el escenario se traslada al interior del tem-
plo celeste, en el que todo grita, jGloria! El trueno halla un eco en
la aclamacion litdrgica: ;Gloria! (v. 9; véase v. 3), término que de-
signa la demostracién de la majestad divina en el mundo, confi-
riendo fuerza y paz a su pueblo (v. 11).

Otra repeticion significativa es poder (vv. 1.11): se reconoce a
Dios por su poder y a cambio le da poder a su pueblo. El que se mues-
tra en la naturaleza con su fuerza destructiva redunda en beneficio
del pueblo. No hay nada que temer, ni las fuerzas césmicas ni las
histéricas, porque Yahvé bendice a su pueblo con la paz. La version
griega afiade al titulo la frase Para concluir la fiesta de las Tiendas. De
este modo el salmo se adapta a un rito para pedir la lluvia.

Salmo 30. Por la tarde visita de ldgrimas, por la masiana de alegria

El poeta ha caido enfermo y los enemigos se regocijan (vv. 2-3).
Una vez recuperado, ofrece esta oracién, quizds para acompafiar un
sacrificio de accién de gracias (vv. 4-5). Al hacerlo publico se trans-
forma de una expresién personal de alivio en una ensefianza gene-
ral (v. 6); el instante es lo opuesto a toda una vida y describe la ira
de Dios en oposicidn a su favor. El verbo describe una hermosa es-
cena: las ldgrimas visitan o pasan la noche, pero la alegria vuelve al
amanecer. Un cambio repentino sucede cuando el poeta vuelve a
ver la enfermedad. Habia dado por hecho la salud y el cuidado de
Dios (vv. 7-8a, me decia: Jamds vacilaré); al derrumbarse esta ilusién,
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siente la pérdida del favor de Dios (v. 8b); el anhelo personal crece
y la alabanza disminuiria si el poeta se viera reducido al polvo (v.
10), condicién humana elemental (cf. Gn 3,19). Repentinamente
cambié la inercia del lamento en danza (vv. 12-13).

La repeticién crea un contraste; el regocijo de los enemigos (se
rien de mf) queda silenciado, mientras que Dios le ha vestido de fies-
ta (vv. 2.12). La oposicién es un rasgo estilistico: Dios y los enemi-
gos (v. 2), la ira y el favor divinos, llanto y alegria, noche y amane-
cer (v. 6), firme y vacilante (vv. 7-8), sayal y ropas festivas (v. 12),
alabanza y silencio (v. 13). Todos ellos ilustran la tensién entre mo-
rir y levantarse, confusién y confianza. Te pedi auxilio y me curaste
establece el patrén basico (v. 3). El mismo vocablo se emplea en los
dos sentidos: Jamds [vacilaré] y [te alabaré por siempre] (vv. 7.13). La
secuencia de ira y favor divino tiene su reverso en el paso de la se-
guridad a la angustia (vv. 6a.8), cuando Adonay esconde su rostro.

Las transiciones refuerzan el sentido teolégico: una lucha entre la
muerte y la vida es evidente desde el principio. Otras antitesis se de-
rivan de esta polaridad, una oposicién verbal (v. 4): sacaste [0 alzaste]
mi vida del Sheol, me reanimaste cuando bajaba a la fosa, donde Sheol y
fosa son sinénimos (vv. 4.10), adonde el poeta desciende y de donde
Dios lo levanta. La muerte aparece como descenso, mientras que el
rescate se representa con alzarse y desemboca en la alabanza, que es la
finalidad de la oracién.

Salmo 31. En tus manos abandono mi vida; jsdlvame por tu amor!

Las secciones paralelas del salmo 31 (vv. 2-9 y 10-23) contienen
elementos de lamentacion, si bien termina con una exhortacién pa-
blica (vv. 24-25). La triple presencia de jésed, ‘amor’ (vv. 8.17.22),
afirma que se puede contar con Dios, cuyo jésed crea «amigos», jasid
(v. 24). Distintas formas del mismo verbo articulan la peticién de
ayuda, En ti, Yahvé, me cobijo (v. 2), y la afirmacién del favor de Dios,
los que a ti se acogen (del mismo verbo, v. 20b). La oposicién de fuer-
zas queda ilustrada mediante la mano (metdfora de poder): en la
mano de Dios deposita su vida (v. 6); Dios no le abandona en ma-
nos del enemigo (v. 9); el «destino» del poeta estd en manos de Dios,
de modo que pide ser librado de las manos de los enemigos (v. 16).
Su angustia queda bien reflejada mediante la repeticién de afliccion
y apuros (vv. 8.10), que rodea al campo abierto en donde Dios colo-
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ca al afligido (v. 9). El poeta pide que la desgracia recaiga sobre los
malvados y no sobre si mismo: jnunca quede defraudado! y que que-
den defraudados los impios (vv. 2.18, el mismo verbo). En oposicién
a su confianza en Dios (vv. 7.15) se hallan los id6latras que conspi-
ran para matarle (vv. 5.9.14.16). La palabra hebrea néged se utiliza
de manera contrastante (vv. 20.23); la bondad de Dios aparece «a
la vista de todos los hombres» y, por otro lado, el poeta recuerda el
terrible apuro: «Estoy dejado de tus ojos». La repeticién de otro ver-
bo es consoladora y se entiende asi: Dios reserva su bondad para los
que a él se acogen y los conserva (vv. 20-21). Dos repeticiones resu-
men el drama: el poeta pide ser escuchado (v. 3) y habla de Dios que
ve (v. 8); después de haber repasado el drama, constata que Dios ha-
bia quitado su vista de €] pero después escuchd su oracion (v. 23).

Mediante la siplica sdcame de la red que me han tendido (v. 5), el
poeta establece un parangén con un animal atrapado en una red, lo
que describe la angustia de alguien que se siente rechazado y enfer-
mo. Después de las descripciones iniciales un tanto vagas, los ene-
migos aparecen como conspiradores (v.14), armados con labios men-
tirosos (v. 19) y lenguas buscapleitos (v. 21), por lo que pide para
ellos un castigo que corresponde a su agresion, que se callen (v. 19).
El salmo 31 representa la agitacién emocional de una persona an-
gustiada. Un inocente, perseguido y enfermo busca refugio en Dios,
recibe su ayuda, da gracias y alienta a la asamblea de los ficles.

Ofsto
)

SALMOS CITADOS EN EL NUEVO TESTAMENTO

El salterio es uno de los libros del Antiguo Testamento mds citados
en el Nuevo. De las 436 citas y referencias al Antiguo Testamento,
107 corresponden a los salmos. Pertenecen a 61 versiculos o fragmen-
tos de 48 salmos, de los cuales, el versiculo que aparece mds es el v. 1
del Sal 110, citado 18 veces, entre citas y referencias.

Salmo 32. Dichoso el que no alberga fraude en su interior

El salmo 32 combina una accién de gracias y una instruccién.
Un afligido confiesa su culpa ante Dios, pide perdén y es rescatado.
Dos bienaventuranzas (vv. 1-2) preceden una ensefianza sobre la
ventaja de confesar los propios pecados (vv. 3-5) y confiar en Dios
(vv. 6-7). El enfermo se halla agotado, como una planta agostada
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por el sol estival. De acuerdo a una creencia popular, la enfermedad
es consecuencia del pecado y expresién del castigo de Dios: descar-
gabas. .. tu mano sobre mi (v. 4). Al principio el poeta estaba obsti-
nado (Guardaba silencio, v. 3), después confiesa su culpa (Reconoci,
v. 5). En la descripcién tipica de los efectos del pecado la persona se
encuentra afligida, separada de Dios. La confesién es el primer paso
hacia el perdén, que levanta al afligido con el alivio fisico y espiri-
tual (vv. 6-7). La lucha contra la culpa culmina con el perdén,
mientras que las imdgenes se adaptan al tema (vv. 4.6.9): el abrasa-
dor viento que mina las fuerzas; la inundacién que simboliza la ame-
naza mortal de los pecadores; la persona décil a la gufa de Dios, a
diferencia de los animales domésticos. Otro testimonio impersonal
(v. 10) ilustra la leccién: a los malhechores les ird mal, pero el jésed
protegera a los que conffan en Dios. La conclusion es clara: el per-
dén es una fuente de gozo para el penitente y un estimulo para
otros. El final retoma las bienaventuranzas del comienzo.

Las repeticiones identifican al poeta con los bienaventurados. El
pecado es cubierto o eliminado (v. 1); quienes no ocultan (el mismo
verbo) su iniquidad serdn perdonadds (v. 5). Los adjetivos de la fal-
ta perdonada y de la culpa de la que se ve absuelto derivan de un ver-
bo que literalmente significa ‘subir, levantar’ (vv. 1.5), lo que pro-
vee una oposicién gravitacional con la expresion descargabas... tu
mano sobre mi (v. 4). Tanto literal como teolégicamente, el perdén
envuelve al pecado; Dios y el jésed divino rodean o protegen al fiel
(vv. 7.10). Quien ama (jasid) a Dios se identifica con el jésed divino
que lo reintegra (vv. 6.10).

La pesada mano de Dios, que equivale al jésed que rodea al poe-
ta, le sirvi6 de estimulo para confesar su culpa y abrirse al perdén.
La experiencia del pecado se asemeja a aguas que llegan al cuello,
pero retroceden, por lo que al final el poeta invita a la comunidad
a reconocer esto mismo.

Salmo 33. En tu jésed esperamos

El salmo 33 es un himno al creador y duefio de la historia. Cons-
ta de tres partes: una invitacién inicial a la alabanza (vv. 1-3), los
motivos para ello (vv. 4-19) y una peticién conclusiva (vv. 20-22).
El enfoque cambia desde la asamblea littrgica (vv. 1-3) hasta el cos-
mos (vv. 6-15) y la proteccién divina (vv. 16-19), para volver a la
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asamblea que alaba y espera en Dios (vv. 20-22). La invitacién a la ala-
banza se hace con tono musical, sobre todo de los instrumentos de
cuerdas que acompafian el cdntico nuevo. La palabra de Dios, al igual
que obra en la creacién (vv. 4-9), es eficaz hasta el punto de some-
ter el mar o el caos (v. 7). Dios se halla infinitamente lejos (observa
de lo dlto del cielo, v. 13) y al mismo tiempo intimamente cerca (él,
que modela el corazén de cada uno, v. 15). Un buen corazon se delei-
ta en su divino creador (v. 21).

El poeta hace algunas afirmaciones sorprendentes: las lineas pa-
ralelas equiparan el jésed con la justicia y el derecho (v. 5); la pala-
bra y la obra de Dios son sinénimos y son dignos de toda confianza
(v. 4); su palabra se relaciona con su aliento (v. 6). Esta visién de lo
creado es poco comun. En otros textos la palabra divina crea y el
aliento divino da la vida (cf. Sal 104,29-30); aqui, la palabra junto
con el espiritu y el jésed contribuyen a convencer al fiel de la fide-

lidad de Dios (vv. 4-9.18-19).

Varias palabras o frases expresan la percepcién de Dios: observa,
ve, mira, repara, los ojos (vv. 13-15.18). Dios observa a la raza hu-
mana desde el cielo y su mirada comprende a cada uno; al haber
modelado los corazones, conoce sus secretos mds profundos y vigila
a los que esperan en su jésed (v. 18), de modo que nada adverso les
ocurre. Al final el poeta se identifica con el grupo: esperamos anhe-
lantes (vv. 20-22). Pide que el jésed acomparie a los fieles y recom-
pense su esperanza (v. 22; véanse vv. 5.18).

De los elementos numéricos en la composicién sobresalen los si-
guientes: en hebreo veintidés lineas poéticas equivalen a las letras
del alefato; el nombre divino que aparece trece veces, més su santo
nombre (v. 21), da un total de catorce, niimero multiple de siete,
que designa una plenitud y constituye un rasgo sapiencial. Este him-
no alaba a Dios y proporciona ensefianzas acerca de él; su objetivo
es inspirar confianza a la comunidad. Al final el poeta se dirige a
Dios y pide que la medida de su jésed corresponda a la esperanza de
la comunidad.

LECTURA ORANTE DEL SALMO

® Lee el salmo. ;Qué te llama la atencién del texto? jQué pala-
bras, frases o im4genes te invitan a entrar en el texto y disfrutar del
salmo?
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® Lee el salmo una vez més. ;Qué detalle te llama m4s la atencién
o te cuestiona? jPor qué te llama la atencién? ;Qué resonancias hallas
dentro de ti en relacién con el salmo?

® Ora con las palabras del salmo como si td fueras el poeta. Deja
que el texto te gufe en la expresién de tu propia existencia delante de

Dios.

¢ Ahora, dejandote inspirar por algunas expresiones o imdgenes
del salmo, elabora una oracién que exprese ante Dios la propia situa-
cién, la inquietud de tu corazon.

@
ORIO

Salmo 34. Esciichenme, les ensefiaré el temor de Adonay

El salmo 34 es un acréstico al que se ha afiadido una consonan-
te al final, con el resultado de que las iniciales de los versiculos ini-
cial, medio y final sefialan la palabra hebrea 'lp, ‘ensefiar’ (vv.
2.12.23). La alabanza vy la accién de gracias (vv. 2-11) preceden a
una reflexién sapiencial acerca de preferir el bien y desechar el mal
(vv. 13-23); esta Gltima parte comienza con Vengan, hijos, esciichen-
me (v. 12). La alternativa, confiar eh lo que no es Dios, sobre todo
cuando se trata de medios injustos, es una invitacién al fracaso.

La pregunta ;A qué hombre no le gusta la vida...? (v. 13), requie-
re una respuesta personal a lo que comenzé como una invitacién ge-
neral. Cuando el temor de Adonay est4 bien radicado, se manifiesta
mediante palabras y acciones correctas y en la bisqueda de la paz
(vv. 14-15). Con insistencia se recomienda recurrir a Dios basdn-
dose en el testimonio personal (vv. 5-12.16.18-19); la recompensa
es una vida satisfactoria.

Dos sentidos, el gusto y la vista, describen la experiencia de Dios,
accesible a todos (v. 9). Aquellos que no cultivan una relacién con
Dios empobrecen y pasan hambre; aquella persona que se refugia en
Adonay y le teme amorosamente no carecerd de ningdn bien (v. 11).
Los ojos y los oidos de Dios (v. 16) son imagen del cuidado que tie-
ne del devoto, que no debe dejarse engafiar por las apariencias, por-
que incluso si una persona sufre fisica o espiritualmente, Dios estd
cerca (vv. 18-21). Estas palabras de aliento estdn enmarcadas por la
declaracién de que la memoria de los malvados se borrard y el agre-
sor serd condenado (vv. 17.22). Una vida ética se vive en comunién
con Dios, que est4 cerca de los afligidos (v. 19). La caida de los mal-
vados y el cuidado que Dios tiene de los buenos se ve reforzado por
las conclusiones: muerte del malvado y rescate del justo.
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LOS CAMBIOS ANIMICOS EN LOS SALMOS

Se nota un cambio de estado de 4nimo en muchos salmos de la-
mento. La lamentacién se suele interrumpit, para concluir en alaban-
zas y accién de gracias. Las explicaciones de este fenémeno son varias:

® La certeza de la escucha (Sal 6,9; 34,5) podria sefalarse por una
afirmacion que equivale a un cambio de tono.

® Una teofania en el santuario afirmé la presencia y poder salva-

dor de Dios (Sal 18,10-18).

¢ El silencio de Dios se quiebra cuando el orante recibe su res-
puesta, una intervencién salvadora expresada con un ordculo como
Soy tu salvacion (Sal 35,3), transmitida por un sacerdote o un profeta
cultual.

¢ El orante que padece ha recibido un signo de Dios, una sefial pro-
picia (Sal 86,17), que le ayudara para bien.

El cambio de estado de animo se debe a la intervencién de Dios.
El orante es el hombre rescatado de la situacién de apuro, librado de
sus enemigos, de la persecucién y la enfermedad. De ahf que pueda
ofrecer a Dios la accién de gracias por sus grandes acciones. Esta ac-

cién de gracias tiene lugar en la asamblea del pueblo de Dios reunido
para la fiesta (Sal 22,23.26; 35,18).

Salmo 35. No permitas que se rian de mi

El salmo 35 se caracteriza por la irregularidad del ritmo, las fre-
cuentes reiteraciones, la intensidad emocional. El poeta entrecruza
las diversas formas de sdplica, reclamacién, imprecacién, confianza
y alabanza. Son tres los movimientos (vv. 1-10.11-18.19-28), cada
uno de los cuales concluye con una alabanza (vv. 9-10.18.28). En
cada uno el poeta contempla el ataque de los enemigos (vv. 7.11-
12.15-16.20-21) y recurre a Dios (vv. 1-6.8.17.22-27). Esta angus-
tiado y apremia a Dios para que tome las armas y le defienda (vv. 1-
3) y para que el adversario se vea frustrado (vv. 4-6). La pena del
afligido aumenta con la traicién de los que eran sus amigos (vv. 11-
17). Las peticiones finales (vv. 22-27) emplean términos legales y
repiten expresiones de la primera parte. La peticién de que Dios in-
tervenga contra sus enemigos y les retribuya es expresion del vehe-
mente deseo que domina el salmo (vv. 1.4-8.19.26). La repeticién
de los verbos atacar y combatir demuestra la ley de la retribucién,
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que los acusadores injustos y los falsos testigos sean castigados con
el mismo castigo que pedfan para el inocente (vv. 1.4.7-8).

La imagen de la paja arrastrada por el viento es aplicada a quie-
nes acusan y persiguen al justo (v. 5; cf. Sal 1,4; 83,14). Las imédge-
nes de los movimientos segundo y tercero estdn tomadas del campo
juridico. Denuncia a testigos falsos y a jueces violentos alzados para
interrogarle cosas que ignoraba. Con mayor emocién, se queja de fa-
miliares y de amigos ingratos (vv. 14-15). Reclama a Dios: ;Sefior,
estards mirando? {v. 17).

Antes, el poeta oré vestido de saco y ayuné por los amigos, los
que ahora le persiguen (vv. 13-14). Se describe lo repentino del
cambio en su actitud: cuando tropecé, alli estaban, ...rechinando sus
dientes contra mi (vv. 15-16). El poeta estd vestido de sayal y pide que
los adversarios se cubran [el mismo verbo] de vergiienza (vv. 13.26).
La apasionada descripcién estd calculada para conmover a Dios y
hacer que intervenga; la peticién estd mezclada con promesas de
gratitud y piblica alabanza (vv. 17-18) y precede a una caricatura
de la conspiracién y falsedad de los enem1gos (vv. 19-21). El poeta
se ha quedado solo durante el juicio % la oracién. Al final aparecen
los amigos y el rescate del inocente es motivo de publica alegria.

La stplica inicial se dirige al Dios guerrero: embraza el escudo vy la
adarga (v. 2). A las im4genes militares se unen las de caza con tram-
pas y redes (vv. 7-8). El enemigo se hace presente por medio de sus
ojos, su corazén {su interior), y sobre todo en lo més ofensivo, su boca
(vv. 19.21.25). El agredido poeta se imagina atrapado, como animal
indefenso en un hoyo y una red. Los adversarios se deleitan en su pre-
sa, rechinan los dientes y actiian como bestias salvajes (vv. 7.15-17).

Los miembros del cuerpo, sobre todo los huesos, constituyen los
cauces de expresién de las vivencias y emociones. Los adversarios ges-
ticulan, hacen guifios y muecas, rechinan los dientes, tragan, se rien y
se jactan. Se citan varios fragmentos, como cuando el poeta pide a Dios
que le consuele: Soy tu salvacién (v. 3) o cita su propia oracién (v. 10),
mientras el opresor se rie jJa, ja! o jAjd, lo que queriamos! (vv. 21.25).
En contraposicién, los amigos se han de regocijar (v. 27): Yahvé sea en-
salzado. Este contraste es digno de atencién: que los adversarios no di-
gan, sino, los que en mi victoria se complacen... digan siempre (vv. 25.27);
para afiadirle peso a la stiplica se exige a Dios que no guarde silencio (v.
22). Se cita a los mentirosos: lo han visto nuestros ojos; en oposicion,
Dios realmente ha visto (vv. 21-22). Una vez libre de la agresién, el poe-
ta anunciar4 la justicia de Dios y le alabara de continuo (v. 28).
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Salmo 36. Tu jésed llega al cielo

El salmo 36 es una siplica en tres movimientos: una visién de los
malvados (vv. 2-5), otra del jésed (vv. 6-10); el ultimo resume los an-
teriores pidiendo el jésed y la proteccién frente los enemigos (vv. 11-
13). El poema empieza con una descripcién del impio desde dentro
hacia fuera; desde sus pensamientos hasta sus palabras, estd miope:
no tiene temor de Dios [literalmente] ante sus ojos porque se halaga
tanto [literalmente] en sus propios ojos (vv. 2-3). Esta miopia serd la
causa de su caida. En efecto, cree que a Dios no le importa, estd sa-
ciado de maldad crénica, vive en ella, habla de ella y hasta medita
en ella al acostarse; de verdad se encuentra en un camino equivo-
cado (v. 5). Se toma en cuenta la fisonomia del impio: ojos, boca
(vv. 3-4), pie y mano (v. 12); imagina ordculos que apoyan el mal
en el fondo de su corazén (v. 2). La fuerza seductora del Pecado (per-
sonificado) tienta al corazén del impio, quien, carente de piedad,
ama la maldad, tanto en intencién (en su lecho, v. 5) como en con-
ducta (en el camino equivocado). El resultado es que el Pecado sedu-
ce a los impfios para que se hundan en el mal.

De repente el poeta pasa de los impios acostados, tramando el mal,
a Dios, cuyo jésed, fidelidad, justicia y sentencias se extienden desde lo
mis alto hasta lo més profundo (vv. 6-7), de modo que los atributos
exceden las dimensiones espaciales. Desde el vasto panorama del cie-
lo y el océano el poeta se centra en el santuario (la sombra de tus alas,
v. 8), donde Dios estd entronizado sobre el querubin y el pueblo par-
ticipa en los sacrificios. Resulta irénico que, en un poema en donde
abundan las referencias al templo y a la liturgia, el dnico ordculo que
los malvados escuchan es el pecado (v. 2). Dios aparece, en oposicién
a los impios, como fuente de bondad, trascendente e ilimitado pero
presente en el templo. Dios es el torrente de. ... delicias; su luz o, en otros
textos, la luz de su rostro, se encuentra en el santuario. La humanidad,
los seres humanos (v. 8), no sélo los israelitas, se benefician de esta luz
y fuente de vida (vv. 9-10). Debido a la inmensidad de Dios, los hom-
bres sinceros pueden confiar en ser alcanzados por el jésed (v. 11).

Entre las alusiones litdrgicas (la sombra de tus alas, el banquete,
el torrente) aparece la asamblea reunida (en tu luz vemos la luz). El
enfoque se restringe cada vez mds: los que te conocen y los hombres
sinceros (v. 11). De pronto el poeta se centra en el apuro presente
(v. 12). Ante la amenaza de los impios, se refugia en Dios, mientras
éstos sufren una derrota definitiva. La descripcidn final es intensa.
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El poeta se ve amenazado de ser pisoteado y arrastrado por los im-
pfos (sus pies y sus manos), lo que equivale a exilio. El empefio de
éstos tiene una consecuencia teoldgica: primeramente meditan su
delito mientras yacen en sus lechos (v. 5); al final caen para no po-
der levantarse mads (v. 13).

Salmo 37. Heredar o ser extirpado de la tierra

El salmo 37 es un acréstico; cada dos versos comienza con una le-
tra sucesiva del alefato. Se encuentran ecos de una serie de proverbios
y otros textos en lo que viene a ser una coleccién de elementos diver-
$0s, un tanto inconexos y repetitivos. Se incluyen testimonios perso-
nales (vv. 25.35-36), descripciones de conductas (vv. 12.14.21.26.30-
32) y confesiones de fe en Dios. Se recalca la recompensa de los fieles:
Dios actuard en su favor, har4 brillar su inocencia, los protegerd, dara
firmeza a sus pasos, les dard una herencia. Una expresién que se en-
cuentra repetidamente referente a los fieles es: heredardn o poseerdn la
tierra (vv. 9.11.22.29.34), mientras los’;malvados serdn extirpados o ex-
terminados (vv. 9.22.28.134.138). Sus armas quedardn destrozadas y lo

malo que habian planeado contra el justo les rebotard a ellos mismos.

El poeta reflexiona sobre el motivo teolégico de la posesién de
la tierra y su opuesto, la expulsién o el exterminio. La oposicién en-
tre honrado y malvado explica la justa retribucién de uno y otro en
la comunidad de la alianza; los malvados son agentes de divisién y
destruccién (v. 12), de modo que exterminado implica la excomu-
nién (vv. 28-29). El tema se presta a los contrastes: los que obran
mal en oposicién a obrar el bien (vv. 1.3.27); los malvados son taca-
fios y los buenos generosos (vv. 21.26). Un verbo hebreo se repite
con efecto: los hijos de los justos no andan buscando pan (v. 25); los
malvados buscan acabar con los inocentes (v. 32). Al final busqué vy
no... encontré al malvado (v. 36). Temporalmente el malvado pros-
pera, aun cuando oprime al justo; sin embargo Dios exige una vida
en consonancia con la tierra buena en donde moran, lo que supone
una conducta de acuerdo a los términos de la alianza. Dios bendice
y da una herencia a los justos mientras deshereda a los malos.

El anciano (v. 25) se dirige al discipulo, y le apremia a ser pa-
ciente, a confiar en Adonay (vv. 3-5.7.34), a evitar lo inhumano, es-
pecialmente la prosperidad fugaz y el mal en cualquier forma (vv. 1-
2.8.10.27.37), a rechazar la tentacién (vv. 1.7-8). Aconseja dominio
de sf respecto a la envidia y la ira (vv. 1.8), dedicarse a hacer el bien
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(vv. 3.27) y ser generoso (vv. 21.26). La vida con Dios ofrece espe-
ranza para el futuro y una vida larga y tranquila (vv. 37-40). El poe-
ta confirma al virtuoso y afirma que Dios le salvard. Se propone el
tema recurrente de la posesién de la tierra para todos aquellos que
evitan el mal en sus vidas y cooperan con Dios por un mundo mejor.

Salmo 38. No te alejes

Un primer movimiento sefiala el pecado, causa de sufrimiento
(vv. 2-9); el segundo describe las reacciones de los otros y del pro-
pio orante (vv. 10-15), y el tercero recoge la siiplica que nace entre
la esperanza y el abandono (vv. 16-23). El poeta afligido esta obse-
sionado con su situacién actual; de alli la elocuente queja de su
afliccién (vv. 4.8), la confesion del pecado (vv. 4.19) y la ansiedad
ante la agresién de amigos y enemigos (vv. 12-13.17.20-21). Se de-
sahoga con la oracién, que culmina en la siplica insistente (vv. 22-
23): (No me abandones, Yahvé. ..!

La angustia se describe con sintomas fisioldgicos y emocionales
vagos: nada intacto hay en mi carne, nada sano en mi cuerpo [hebreo,
huesos], mis llagas son hedor y putridez, encorvado, llanto incontenible,
fiebre, entumecido, totalmente molido, convulsion del corazén, la ceguera
(vv. 4-11). La condicién critica se agrava por sus efectos sociales, los
amigos que le evitan y los enemigos que le hostilizan (vv. 12-13.20-
21). Los adversarios esparcen rumores y mentiras, lo que aumenta el
sentimiento de abandono y culpa, a la que alude dos veces como cau-
sa de la afliccién (vv. 4-6.19). Dominan los tonos sombrios, pero el
desahogo salva al orante de la desesperacién. La sensacién de aban-
dono por parte de un Dios lejano se convierte en stiplica (vv. 22-23).

A fin de convencer a Adonay de intervenir, el poeta afirma la
relacién entre el sufrimiento y el pecado, de acuerdo a la teologia
corriente en la época; por tanto la confesién es el comienzo de la sa-
nacién. No falta el motivo sapiencial que atribuye el pecado a la ig-
norancia (v. 6; cf. 69,6). Pero le afiade otro argumento: los enemi-
g0s se regocijarfan en su caida (v. 17) y Dios no desea tal cosa. La
muerte serfa un triunfo para los adversarios; pero su desprecio no
estd justificado, pues no rechazan al poeta por ser un pecador, sino
por su recta conducta (vv. 20-21).

Es de notarse la combinacién de vocablos contradictorios (el oxi-
moron), que se traduce literalmente mis prdjimos se quedan a distancia (v.
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12). Hablar y guardar silencio se contraponen: el agresor habla urdien-
do su ruina mientras el poeta enmudece, pues es testigo elocuente de
que Dios responderd al afligido (vv. 13-16). El sufrimiento hace que el
poeta esté consciente, no s6lo del pecado, sino de la cercanfa de Dios.

Salmo 39. Pequefio el hombre ante la grandeza de Dios

Cada movimiento del salmo 39 es temdticamente distinto de los
demds: la angustia (vv. 2-4), la fragilidad de la vida (vv. 5-7) y la pe-
ticién de ayuda (vv. 8-14). El poeta constata la friabilidad de la vida
humana: un h4lito fugaz, una sombra que pasa (vv. 5-7.12.14), bre-
vedad rematada con enfermedades y frustraciones que son la paga
del pecado. El castigo de Dios es atin peor (vv. 11-12); el dolor cor-
poral y la inquietud espiritual dejan la impresién de la futilidad de
la existencia humana.

El afligido decide quedarse callado por temor de que el enemigo,
que esta a la vista, encuentre faltas (vv. 2-3), pero tiene que hablar
con Dios (v. 4; cf. Jr 20,9) y lo hace (vv. 5-14). Al principio estd més
consciente de si mismo y de la condicién humana que de Dios, pero
al desahogar sus sentimientos el mismo Dios se hace m4s palpable; la
peticién se vuelve urgente con siete imperativos: librame, no me ha-
gas la irrision, deja ya de darme golpes, escucha mi siiplica..., presta aten-
cidn a mis gritos; no te hagas sordo, retiva tu mirada (vv. 9-14). La peti-
cién final da la impresién de la inminencia de la muerte. Si Dios se
tarda en actuar, la vida del poeta se ve en riesgo. La oracién termina
en un tono sombrio. La mirada colérica de Dios tiene terribles con-
secuencias, de modo que el poeta le pide que aparte su mirada. Aun
asi, esta consciente de la cercanfa de Dios (vv. 8.10.14).

Un acto de fe surge cuando el poema alcanza su auge. El enfitico
Ahora, Sefor, ;qué puedo aguardar? (v. 8) marca una transicién. La sen-
tida exclamacion se vuelve hacia dentro y empieza el acercamiento a
Dios: Mi esperanza estd puesta en ti. Con esta confianza pide perdén por
sus rebeldias. Si Dios sigue oprimiéndolo terminara por desvanecerse
como el aliento (vv. 11-12). En las peticiones finales, el poeta equipa-
ra su condicién a la de un forastero en la tierra (v. 13; cf. Lv 25,23).
Dios tiene que intervenir, pues por ley el huésped tiene derechos que
le garantizan una estancia segura una vez que ha sido recibido.

El poeta crea imigenes con destreza. Promete frenar su boca
frente al malvado (v. 2; cf. 141,3); su corazén (pensamiento) ardia
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como fuego que brota en su discurso (vv. 3-4); la vida equivale a un
palmo de dias (vv. 5-6); el ser humano pasa como una sombra,
amontonando riquezas sin saber si las aprovechara (v. 7). Dios can-
sa al poeta con sus golpes (v. 11); como una polilla consume al fra-
gil ser humano que no es mds que un soplo (v. 12). Si Dios quita su
mirada, el poeta tendrd un descanso antes de desaparecer (v. 14). En
este salmo el efimero ser humano apela al Dios eterno.

Salmo 40. Heme aqui, para hacer tu voluntad

El salmo 40 consta de tres movimientos: una accién de gracias
por el rescate (vv. 2-6), una reflexién sobre el sacrificio y la volun-
tad de Dios (vv. 7-11), y una stplica de liberacién (vv. 12-18). Los
vv. 14-18 reaparecen con pocas modificaciones en el salmo 70. El
primero y el tercer movimientos celebran el rescate por parte de
Dios y piden lo mismo para el futuro. En cada uno el poeta se refie-
re a su afliccién en términos generales: la fosa fatal... el fango cena-
goso, desdichas me envuelven, los que intentan acabar conmigo (vv.
3.13.15); proclama la grandeza de Dios, se regocija y publica su res-
cate (vv. 4-6.17). La peticién y la consecuente accién de gracias por
la liberacién establecen una correspondencia entre el primero y el
tltimo movimiento.

El poeta esperaba en Dios y su lamento fue escuchado; esta ten-
sién se plasma en las imdgenes opuestas de sentirse atrapado en la
fosa fatal o en el fango (v. 3) y erguirse sobre la roca. Al rescatarlo,
Dios pone en su boca un cdntico nuevo, que le permite vivir y alabar
(vv. 2-4), lo que causard maravilla en muchos y les impulsard a con-
fiar en Adonay. El poeta sefiala esta intervencién en favor del afli-
gido a diferencia de los idolos que engafian (v. 5).

En el segundo movimiento se ve una agradable correspondencia,
por una parte Dios no desea sacrificios, por otra el poeta se deleita
en su voluntad. Con este fin se recurre a la palabra repetida que vie-
ne traducida de la forma siguiente: no has querido sacrificio ni obla-
cién; por el contrario, hacer tu voluntad. .. deseo (vv. 7.9). La amistad
entre Dios y el poeta estd forjada por medio de este término, mien-
tras que los enemigos desean acabar conmigo (el mismo verbo, v. 15).

El poeta afirma tener la tdrah en su interior (v. 9); no ha callado
la justicia de Dios en su pecho (corazdn, v. 11) y pide que Dios no le
rehuse su ternura (réjem, literalmente wvientre, v. 12). Entretejida por
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estos conceptos aparece la peticion: que Dios, que vive en su cora-
76m, no le cierre lo mds intimo y vital de sf mismo. Mas adelante el
poeta afirma carecer de coraje o, literalmente, corazén (v. 13}, por lo
que Dios debe intervenir, tnica mencién explicita de la afliccion.
Justifica su sdplica diciendo: no he ocultado tu jésed y tu verdad a la
gran asamblea, de modo que espera que estas virtudes le protejan
siempre (vv. 11-12).

El orante aprecia el valor de la liturgia y afirma la necesidad de in-
timidad con Dios (vv. 7-9); al igual que los profetas, censura el sacri-
ficio material, sordo e inauténtico. La liturgia es vdlida sélo en la me-
dida en que expresa una intima disposicién, la ley en mi interior (v. 9).
De esta manera el poeta contrapone el sacrificio expiatorio por el pe-
cado con la sincera obediencia a los mandamientos: debo hacer tu vo-
luntad. Mediante la obediencia el orante sacrifica su yo ante Dios, in-
terpretacién que permite comprender el oscuro v. 8 paralelo al v. 9:

Dije:
Aqui he venido estd escrito en el rollo del libro
debo hacer tu voluntad. .. tengd tu ley en mi interior

El poeta afirma su prontitud para realizar el sacrificio correcto, que
es el del yo en lugar de sacrificios materiales. La disposicién personal
esta escrita con tinta indeleble en el corazén, pues este hermoso sa-
crificio proviene de un deseo profundo. El sacrificio de la propia vo-
luntad es el m4s precioso y por tanto la liturgia mas deseable.

Salmo 41. Dichoso el que cuida del indefenso

El salmo 41, una accién de gracias por la recuperacién después
de una enfermedad grave, inicia con un proverbio y una ensefianza
sobre la proteccién que Adonay concede a los indefensos (vv. 2-4).
Sin embargo, la experiencia del poeta contradice esta ensefianza, ya
que todos los que acuden a su lecho de enfermo, amigos y enemigos,
estdn en su contra (vv. 6-10). El cuerpo del poema se halla rodeado
por un enfatico Yo o En cuanto a mi (vv. 5.13), y por ten piedad de m{
(vv. 5.11). La oracién se desarrolla dentro de este marco, empezan-
do por la confesién de culpa y la peticién por la salud (v. 5). Se crefa
que el pecado fuese la causa del sufrimiento, de modo que la sana-
ci6én hubiera sido un acto de misericordia. El poeta muestra la in-
credulidad de los enemigos que al ver su mengua estdn seguros de
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que no se recuperard (v. 9). La sensacién de aislamiento se vuelve
mds aguda al recordar a un antiguo amigo que se unié a sus detrac-
tores (v. 10); este recuento de rechazo social tiene la finalidad de
persuadir a Dios para que intervenga, de manera que el enemigo no
triunfe (v. 12). Al final el poeta es admitido en presencia de Dios, se
le devuelve la salud y se reintegra en la comunidad (v. 13).

En su it y venir los que visitan al enfermo hablan con falsedad
(v. 7), lo que da lugar a un juego de palabras con derivados del ver-
bo slm que expresan el principio de la recompensa: al principio con-
fiaba en el falso amigo, ’fs-selémi (literalmente, «<hombre de mi
shalom», derivado de slm), que le habfa traicionado; después de re-
cuperarse, el poeta le dara su merecido (verbo slm) (vv. 10-11). Los
adversarios esperan lo peor (vv. 6.8); suponen que el enfermo no se
levantard, mientras que Dios va a ponerlo de pie (el mismo verbo, vv.
9.11) y a admitirlo en su presencia (v. 13). De acuerdo a la l6gica
interna del poema, formulada en la bienaventuranza Dichoso el que
cuida del débil, el afligido merece la proteccién de Dios, por lo que
lo apremia a intervenir. Al final el pecador contrito y sanado es de-
vuelto a la presencia divina ya que Dios ha derrotado a los enemi-
gos. Se ha afiadido un versiculo que sirve como doxologia que cie-

rra el primer libro del salterio (Sal 1-41).

{EN QUE OCASIONES REZAR LOS SALMOS!?

® Ante una encrucijada en la vida, el salmo 1

¢ Para celebrar la Navidad, el salmo 2

¢ Al levantarse por la mafiana, el salmo 3

* Antes de acostarse, los salmos 4, 91 y 134

¢ Para contemplar al Dios admirable, el salmo 8

¢ Ante el silencio de Dios, el salmo 14

® Para renovar su compromiso o consagracién a Dios, el salmo 16
® Para gritar de agobio y pedir alivio, el salmo 22

® Mientras se va de camino, el salmo 23

¢ Cuando se piensa en la muerte, el salmo 31

® Para confesarse como pecador, el salmo 32

® Cuando se experimente la noche espiritual o aridez, el salmo 42
¢ Para cantar la belleza sublime de Dios, el salmo 45

® En la ancianidad, el salmo 71

CariTULO V

LIBRO SEGUNDO: SALMOS 42-72

Casi todos los salmos en el segundo libro (Sal 42-72) nombran
en sus encabezados a David y el libro concluye con las palabras Fin
de las araciones de David, hijo de Jesé (72,20). Sin embargo, el salmo
72 se asocia con Salomén, y el 50, con Asaf. Una coleccién dentro
del libro, los salmos 42-49 (el salmo 43, sin titulo, funciona como
la tercera estrofa del salmo 42), se asocia con los hijos de Coré, asi
como los salmos 84-85 y 87-88. La doxologia del segundo libro
(72,18-19) es coherente con la del primero (41,14) y ademas ambos
libros concluyen de la misma forma: al drama y a la stplica del sal-
mo 69, al afligido hundido en la angustia y en el cieno (69,3.15), le
corresponde en el salmo 40 la imagen del salmista hundido en el
fango cenagoso (40,2); luego, los versos 14-18 del salmo 40 aparecen
como salmo independiente (Sal 70). Los poemas en el segundo li-
bro son mds evocativos, menos explicitos, pero conservan el uso de
imagenes fuertes del primero.

Salmo 42. Anhelando la presencia de Dios

En el transcurso de las tres estrofas de los salmos 42-43 hay una
transformacién emocional, lo que sucede en muchos lamentos.
En el salmo 42 predominan la nostalgia y la confusién; en el si-
guiente aparecen la confianza y la esperanza. Al poeta le duele la
ausencia de Dios; sin embargo, vislumbra su presencia y se dirige
a él.

El ciervo de la primera estrofa es imagen del alma agitada; en la
segunda, el poeta proyecta su yo sobre el terreno fisico, si bien la
imagen del ciervo sigue resonando en la descripcién del terreno es-
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cabroso del norte de Palestina. La confiada oracién a Dios, la roca,
sirve de contrapunto a la imagen del agua (v. 10). La lejania de Dios
pesa sobre el poeta y la repetida mofa ;Dénde estd tu Dios? (vv. 4.11)
traspasa su corazén. Ambas estrofas expresan la sensacién de aban-
dono.

Nostalgico, el poeta recuerda la liturgia, cuando caminaba con
la multitud hasta la Casa de Dios con el coro gozoso. Al recordar el
ascenso al templo, el amargo presente le oprime menos. A pesar de
todo, la distancia incrementa los sentimientos de separacién de
Sién. La imaginacién lo transporta a los barrancos cubiertos de ma-
torrales y a los torrentes de la alta Galilea, proyeccién exterior del
alma separada de Dios, para después evocar el rio Jordan y las dos
montafias, el Hermén y la montafia humilde, y de allf regresar a los
accidentados afluentes del Jorddn. Las profundidades del alma en
basqueda hallan un eco en el terreno, mientras torrentes de aflic-
cién inundan el terreno espiritual. El que antes disfrut6 de la pre-
sencia de Dios, ahora sufre su separacion.

El poeta se halla como un animal sediento en busca de agua. La
sed es como el alma sin Dios (cf. Sal 63,2; 143,6). Las lagrimas
como alimento sélido (v. 4; cf. Sal 80,6) proyectan la angustia. El
agua da vida, apaga la sed, pero las ldgrimas no satisfacen. En la
segunda estrofa el agua es amenazante (v. 8), de modo que la ima-
gen de tener sed de Dios choca con la de tragar nostalgia y aho-
garse. Las olas grandes son recordatorios dolorosos de Dios (tus
olas y tus crestas). Por fin, la esperanza brilla con la mencién del
jésed y la oracién (vv. 9-10). El conflicto se resuelve en el si-
guiente salmo.

o@)
[ -+

ORACION SALMICA

Y ui, Sefior, ;hasta cudndo nos olvidards? ;Hasta cudndo apartards de
nosotros tu rostro? ;Cudndo volverds hacia nosotros tus miradas? ;Cudndo
nos escuchards? ;Cudndo iluminards nuestros ojos? ;Cudndo nos mostra-
rds tu rostro? ;Cudndo accederds a nuestros deseos? Sefior, vuelve tus ojos
hacia nosotros, esciichanos, ilumfnanos, muéstrate a nosotros. Sin ti no hay
para nosotros mds que desdichas; rindete a nuestros deseos para que la di-
cha nos venga de nuevo. S. Anselmo, Proslogion (cap. 1 en Obras com-

pletas, Madrid, BAC, 1952, 365).
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Salmo 43. Envia tu luz y tu verdad

El exiliado pide a Dios que asuma su causa y le rescate de los im-
pfos. La prueba material de la reivindicacién serd volver al templo,
garantia de la cercania de Dios (vv. 3-4). La peticién es explicita:
que Dios envie su luz y su verdad, para llevarlo a su monte santo, ya
que en el altar el poeta podra dar gracias en la liturgia. El retorno
del exilio se anticipa en la oracién, que matiza con esperanza lo que
comenzé como un estribillo funesto.

Las montafias de la estrofa anterior (42,7-8) contrastan con el
monte santo (43,3). El poeta pregunta cuando podra ir [bw’] a ver el
rostro de Dios (42,3), expresién hebrea que significa ‘visitar el tem-
plo’. Pide que los mensajeros de Dios, Luz y Verdad, le transporten
(llevardn, bw’) hasta la morada de Dios (43,3). La repeticién de bw’
comprende tanto el problema como la solucién.

Juntos, los salmos 42 y 43 constituyen la oracién de un individuo
separado de la presencia de Dios en el templo. La distancia podria ser
real, pero también podria ser que utilice esta distancia geofisica para
expresar un estado de 4nimo, un sentimiento de culpa o el asalto de
los impios que se mofan de él. De igual modo este enemigo burlén
puede ser real o una proyeccion verbal de dudas persistentes.

Cada estrofa tiene variaciones en tema y en tono. El orante evo-
ca el pasado (42,5), describe el presente (42,7-11) y prevé el futuro
(43,1-4). En la medida en que la oracién sube de tono, el poeta se
vuelve mis confiado, a pesar de que la descripcién del enemigo va
clarificindose cada vez mds. Al principio aparece un cuadro oscuro,
dominado por el ansia por el templo; se emplea un lenguaje figura-
do para la experiencia y el enemigo es indefinido. La segunda es-
trofa tiene un matiz sombrio, la queja es mds enfdtica y por primera
vez se dirige a Dios (v. 10). El adversario se vuelve més concreto y
las detracciones m4s punzantes. En la tercera estrofa la introspec-
cién estalla en una ferviente stplica, el poeta espera el futuro y des-
cribe al enemigo con mayor claridad: defiende mi causa contra gente
sin amor (43,1). La reminiscencia, la lamentacién y la esperanza son
mds explicitas en el salmo 43 que en las estrofas anteriores.

La esperanza se manifiesta aproximadamente en la parte media
de los salmos 42-43: De dia enviard Yahvé su jésed (42,9). Unica-
mente aqui el poeta llama a Dios por su nombre y recuerda el jésed
de la alianza. El ciclo dia y noche representa la oracién del poeta 'y
la respuesta en la forma del jésed.
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Salmo 44. ;Por qué el favor de Dios antafio y no ahora?

El poeta toca el misterio del sufrimiento de la nacién inocente. El
salmo 44 consta de cuatro movimientos: el glorioso pasado (vv. 2-9),
la presente reclamacion en vista de la cruel devastacién (vv. 10-17),
la declaracién de inocencia respecto a la ruptura de la alianza (vv.
18-23) y la urgente peticién para que Dios se despierte (vv. 24-27).
Se atribuye a Dios las victorias pasadas. ;Por qué luché Dios por su
pueblo? Porque los amabas (v. 4). Sin embargo, las condiciones han
cambiado. Al describir la crisis presente, se utilizan de manera inver-
sa el vocabulario y los temas del primer movimiento (vv. 8.10-11).
Dios, artifice de la victoria, es ahora causa de la derrota. El pueblo se
ha vuelto objeto de burla (vv. 14-15). Ninguna causa justifica un
cambio tan drdstico; Dios causé la desgracia, del mismo modo que
antes les trajo la victoria (vv. 4-8). ;Por qué? La oscura noche teols-
gica atormenta tanto como la afliccién fisica.

La critica situacién lleva al poeta a una sdplica muy sentida, he-
cha de imperativos, preguntas angustiosas, queja por su desvali-
miento y la alusién a la alianza. ;Despierta ya! y Levdntate implican
que Dios estd inactivo o dormido (v. 24). El pueblo est4 hundido en
su materia prima, sus cuerpos sobre la tierra (v. 26). La sdplica final
Alzate aparece en contraste con la seria condicién en el polvo. Fi-
nalmente, en su desesperacion, el pueblo da el incentivo que rema-
cha la stplica a Dios: por tu jésed.

El afligido recurre a un argumento convincente: Dios rescaté an-
tes al pueblo, de modo que puede hacerlo de nuevo (vv. 2-4). Con-
siderando la crisis del pueblo, probablemente en el exilio, el bene-
ficio de la tierra adquiere una fuerza particular (v. 4), ya que fue una
demostracién del jésed de Dios. El segundo motivo es la crisis actual
(vv. 10-17). El poeta expresa una profunda conviccién teolégica; si
Dios puede salvar, ignalmente puede permitir al enemigo que triun-
fe, pero lo exasperante es que Dios abandoné al pueblo aunque és-
tos se mantuvieron fieles a la alianza (v. 9). Se imagina un pastor
que dispersa al rebafio sin importarle lo que le pase (vv. 12.23), con-
diciones reminiscentes del exilio. Dios pudo haberlos vendido por
un precio més alto, pero no lo hizo (v. 13). De esta manera, los ene-
migos los desprecian y la desgracia aumenta (vv. 14-17). El manda-
miento principal es adorar s6lo a Dios, pero el ultraje presente es
que sean perseguidos por su lealtad (vv. 21-22). El sufrimiento del
pueblo es el motivo por el que Dios debe intervenir.
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Los dias (B], tiempo) de los antepasados (v. 2) crea un contraste
con el dia del apuro actual (vv. 16.23); la misma expresion traduci-
da como a diario describe la publica devocién a Dios (v. 9). Se dice
que el adversario quedé cubierto de vergiienza (v. 8); més adelante,
la vergiienza cubre al suplicante (v. 16). Los corazones fieles no se ha-
bian retractado (v. 19}, sin embargo Dios los ha hecho retroceder (nos
haces dar la espalda, del mismo verbo ’jr, v. 11), contradiccién que
aumenta la crisis. El pueblo no merece esta desgracia, ya que no se
ha olvidado de Dios, quien, por su parte, se ha olvidado del pueblo
(vv. 18.21.25). El pueblo se salvé por la luz de su rostro, pero ahora
Dios oculta su rostro (vv. 4.25).

No se menciona ni la ciudad ni el templo y los detalles descrip-
tivos son genéricos. Al eliminar las caracteristicas distintivas, este
salmo se acomoda a diversas circunstancias, lo que pone en juego al
sufrimiento como problema teolégico.

Salmo 45. Cancién matrimonial ‘.7

Colocados entre la dedicatoria (v. 2) y la bendicién (v. 18), el
salmo 45 tiene dos movimientos: el panegirico del novio (vv. 3-10)
y el encomio de la novia junto con la ceremonia nupcial (vv. 11-
17). Primero entra el novio, suntuosamente vestido (vv. 3-6); es re-
cibido como elegido de Dios (vv. 7-9) y atendido conforme a su dig-
nidad real entre perfumes y musica de cdmara; la reina madre con
su opulento vestido estd a la derecha del rey (vv. 9-10). La prince-
sa extranjera es cortejada con promesas de riqueza y renombre (vv.
11-13). Entre los invitados a la boda aparecen présperos estados so-
beranos como Tiro. La princesa entra con su séquito real (vv. 14-16)
y después se pronuncia una bendicién por la posteridad (v. 17).

Se compara la lengua que escribird el poema con la pluma de dgil
escriba. Tanto el novio como la novia son hermosos (vv. 3.12). Se
hacen descripciones paralelas de sus atuendos de boda (vv. 9.14-
15). El rey es hermoso y elocuente (la gracia se derrama por tus labios,
v. 3); esto es debido a la bendicién que le sostendrd en la batalla.
Por ese motivo Dios le ungié (se usa el verbo de donde deriva me-
sias) v le adopté. El poeta aplica al rey expresiones que en otras par-
tes se aplican a Dios, gloria y esplendor (v. 4; cf. Sal 96,6; 104,1;
111,3), las proezas de su diestra (v. 5; cf. Sal 44,4; 98,1; 118,15-16).

Isualmente recalca el dominio sobre pueblos extranjeros y la esta-
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bilidad de su reino. La espada y el cetro sefialan dos responsabilida-
des reales: rechazar cualquier agresién y administrar justicia (vv.
4.7). Comparada con la alusién al buen gobierno, la descripcién de
la actividad militar es muy larga: un magnifico corcel, maniobras
ofensivas, flechas afiladas, una batalla victoriosa. Tanto la actitud
en el combate como el gobierno tienen un rasgo en comun, la justi-
cia (sédeq, vv. 5.8).

El poeta elogia al rey que vence en batalla a las fuerzas del mal y
es entronizado en el palacio entre fiestas y aclamaciones. Se escu-
cha el canto de bodas en el momento en que contempla a la reina,
acompafiada de su séquito avanzando para ser presentada ante el
rey. Con una rdbrica final el poeta pretende hacer que tu nombre se
recuerde por generaciones, jsin siquiera mencionar el nombre! Se
presta a una interpretacidn simbélica o alegérica: el rey es el mesfas,

y la reina, el pueblo de Israel o, en la lectura cristiana sefialada por
Hebreos 1,8-9, Cristo es el rey, y la Iglesia, la reina.
il
e

REFLEXIONA EL SALMO 45

1. ;Con cudles expresiones se describe el novio?
2. ;Cémo es la novia? Sefiala las frases que son parecidas en las des-
cripciones de los dos.

3. Apunta la escenografia, el movimiento, el sonido y los olores que
sefiala el poeta.

Salmo 46. Con nosotros Adonay Sebaot

El salmo 46 es un himno al monte Sién, donde Dios est4 pre-
sente en medio de su pueblo. El tema, Dios como refugio, se men-
ciona al principio y se repite en el estribillo (vv. 8.12), para desa-
rrollarse en tres estrofas, cada una de las cuales se refiere a la guerra:
la lucha primitiva contra el caos (vv. 2-4), la rivalidad internacio-
nal (vv. 5-7) y el fin de todas las guerras (vv. 9-10). El oriculo di-
vino cierra el poema (v. 11).

Al principio se escucha la amenaza en términos césmicos y des-
pués humanos. Las repeticiones verbales en las primeras dos estro-
fas acentian el contraste entre la seguridad de Ia ciudad y la inesta-
bilidad del cosmos y de la historia. Tanto los océanos como las
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naciones braman y las montafias como las monarqufas vacilan o tiem-
blan, pero la ciudad no vacila (vv. 3-4.6-7). Las corrientes que bro-
tan del templo y simbolizan la serena presencia de Dios contrastan
con las cadticas aguas (vv. 4-5). Lo que realmente brama y se agita
son las naciones enemigas y sus dirigentes, pero la presencia divina
garantiza la seguridad de la ciudad al despuntar el alba (v. 6). A pe-
sar de la conmocién en todas partes (vv. 3-4.7), persiste un foco de
estabilidad: la ciudad de Dios, la morada del Altisimo (vv. 5-6); Ado-
nay Sebaot es soberano por encima de la confusién internacional o
cosmica. El titulo Yahvé Sebaot se asocia al arca, estandarte israelita
durante la conquista; Dios de Jacob recalca la relacién entre Dios e
[srael desde los tiempos patriarcales.

El lenguaje poético es alusivo y proviene de una visién del cosmos
y de la historia basada en la creencia que Dios, como soberano, eligi¢
a Jerusalén como capital universal; por ello su defgnsa tiene una im-
portancia universal. La primera vez que se oye el estribillo (v. 8) ya se
ha establecido la paz en la creacién y en el teatro internacional.

La dltima estrofa se concentra ery las continuas maravillas de
Dios, sobre todo el fin definitivo de las guerras, proyectado en la
destruccién de las armas. Por encima del tumulto del cataclismo
césmico y de los preparativos para la guerra, se escucha la voz de
Dios (v. 11). El ordculo divino (Basta ya, sepan...) no es tanto la
invitacién a una tranquila reflexion, sino que ordena a todas las
fuerzas opositoras que se rindan. El himno afirma que Dios es un
baluarte contra la prevaleciente oleada de males mortales. Aun-
que el mundo se sacuda, el fiel permanece seguro, pues Dios es el

refugio.

Salmo 47. El soberano de toda la tierra

La soberania divina es la idea central del salmo 47, que se canta-
ba dentro de una ceremonia religiosa, posiblemente relacionada con
la introduccién al templo del arca de la alianza, simbolo de la pre-
sencia de Dios. El festejo es impresionante: toquen palmas, aclamen,
toquen {cinco veces en los vv. 7-8) —siete imperativos en total— asi
como los gritos de alegria, las aclamaciones, las trompetas. El ver-
siculo invitatorio (v. 2) se dirige a la asamblea internacional. El poe-
ma conmemora la eleccién de Israel y el reconocimiento universal
de Adonay. La secuencia repetida consiste en una llamada a la ala-
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banza (vv. 2.7) seguida de la misma (vv. 3-6.8-10). A la primera lla-
mada se sigue un relato de cémo Dios establecié su reinado, y a la
segunda, una descripcién de Dios en su trono. El resultado es un
himno al reinado histérico y escatolégico de Dios sobre toda la tierra
y todas las naciones (vv. 3.8.9). Aun con el alcance universal, el en-
foque permanece en Israel, donde se halla su trono.

Los motivos de la alabanza afirman la soberania de Adonay: su

poder universal y su eleccién de un pueblo (vv. 3-5). La prueba de
su dominio proviene de la historia, la conquista de Canadn (nuestra
heredad) para Israel; ademds, Dios ocupa el trono (vv. 8-9), desde
donde establece una soberania universal, representada por la cud-
druple mencién de rey o reinar, mélek o mlk (vv. 3.7.8.9). El ascen-
so del divino soberano va acompafiado de aclamaciones y del es-
truendo de trompetas.

Dios de Abrahdn hace alusién a la promesa (v. 10; cf. Gn 12,1-3)
segin la cual todos los pueblos serdn beneficiarios de la alianza.
Dios establece su dominio sobre todas las naciones desde su trono
en lo alto, uniendo a los gentiles con los hijos de Abrahdn en pre-
paracién del reino definitivo. Al final el pueblo del Dios de Abrahdn
estard constituido no por su identidad étnica o nacional, sino por el
reconocimiento de su soberania.

Salmo 48. La ciudad de Dios

Este himno a Sién celebra la victoria de Dios sobre el caos y so-
bre los enemigos y abarca toda la tierra (vv. 3.11). Consta de cua-
tro movimientos: alabanza de Dios y de la ciudad donde mora (vv.
2-4), la invencibilidad de la capital (vv. 5-9), la celebracién que se
propaga (vv. 10-12) y la procesién alrededor de los muros (vv. 13-
15). La exclamacién inicial: jGrande es Yahvé y muy digno de ala-
banza! es una férmula littrgica (cf. 96,4).

Jerusalén debe su importancia al hecho de que Dios mora en
ella, el monte santo, que destaca por su belleza, alegria de toda la tie-
rra (cf. Lam 2,15). Era bien conocida su asociacién con la montafia
sagrada del panteén cananeo en el confin del Norte y el poeta vin-
cula ambas montafias sagradas. La alabanza y las descripciones de la
ciudad (vv. 2-4.13-15) enmarcan las distintas reacciones de los
agresores (vv. 5-8) y de los fieles (vv. 9-12). Se describe el enemigo
con verbos activos: se alian, irrumpen, ven, [quedaron] estupefactos,

LIBRO SEGUNDO: SALMOS 42-72 133

huyen (vv. 5-6). De repente los agentes se vuelven aterrorizados,
como ndufragos frente a un fuerte viento (vv. 7-8). En cambio la
reaccién de los devotos es mds tranquila; evocan el jésed de Dios y
exultan... a causa de [sus] juicios (vv. 10.12). Lo que comenzé en el
templo como meditacién silenciosa, retumba como regocijo hasta
los confines de la tierra.

Las imdgenes no corresponden a la realidad fisica y politica de
Jerusalén, de modo que el lugar se transforma en una premisa teo-
l6gica. Al celebrar la capital del Gran Rey universal que la ha fun-
dado y la sostiene, se le concede a Jerusalén una nueva identidad, la
misma que adquiri6 cuando el arca entr6 sus muros. La presencia de
Dios hace a la ciudad hermosa, que inspira terror en sus agresores,
debido al gobierno justo que de ella irradia (v. 12).

El poeta contempla las fortificaciones de la ciudad (vv. 13-14)
y aclama a Dios en su interior, que es su verdadera defensa (v. 4).
La ciudad visible es testigo del Dios invisible. Como himno a
Sién, desde el inicio, en medio y hasta el final el salmo 48 glorifi-
ca a Dios y su magnificencia (vv. 2.11.15). Al recorrer la ciudad,
contar sus torres, considerar sus balu'artes/y sus ciudadelas se con-
templa una realidad mayor y m4s sélida: Este es... nuestro Dios por
los siglos. La imponente fortaleza es reflejo de Dios, nuestro guia
bara siempre.

Salmo 49. Al morir nada se llevard

El sabio se dirige a una audiencia universal (vv. 2-3) e identifica
su poema como sabiduria, cordura, proverbio y enigma (vv. 4-5). Al fi-
nal la ensefianza se expresa en forma de exhortacién, No temas (v.
17), tipica de los escritos sapienciales, en donde el sabio se dirige al
discipulo. Dividido en dos partes (vv. 6-13.14-21), el tema se trata
de distintas maneras, concluyendo cada una con el estribillo. La ins-
truccién acerca de un destino comun, la muerte, se imparte a ple-
beyos y ricos, sabios y necios {(vv. 3.11); puede resumirse en el he-
cho de que los seres humanos, sin importar quiénes sean o qué tanto
luchen, no pueden salvarse a si mismos; no hay riqueza que pueda
rescatar de la muerte (vv. 6-10). La verdad se expresa sin rodeos: Sus
tumbas son sus casas eternas (v. 12). El poeta esta obsesionado con la
idea de la Muerte y su morada, el Sheol, lugar de oscuridad irreme-

diable (vv. 12.15-16.20).
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Una pregunta retérica (vv. 6-7) afirma que no hay que temer al
malvado, a quien ni su riqueza ni su poder le salvard de la suerte co-
mun. La opulencia, el poder y la propia vida son pasajeros (vv.
11.18). El razonamiento de los perversos se resume asf: ni siquiera
piensan en Dios; seguros de st mismos. .. legan al final, contentos de su
suerte (v. 14). Por afortunados que sean, si son tan torpes como para
olvidarse de Dios y no tomar en cuenta a la muerte, su suerte no serd
mejor que la de los animales (vv. 13.21).

La descripcién de la muerte inevitable irrumpe en la declaracién
del que confia en Dios: Pero Dios rescatard mi vida, me cobrard de las
garras del Sheol (v. 16). El verbo cobrar, traducido por tomar o reco-
ger, designa la accién de librar de la muerte; fue utilizado para refe-
rirse a la «toma» de Enoc y de Elias elevados a los cielos (Gn 5,24;
2 Re 2,9-11). El salmo fue redactado en una época temprana en la
que el pensamiento de Israel todavia no habfa formulado la creen-
cia en una vida de ultratumba; sin embargo, el sabio estd seguro de
que su destino estd en manos de Dios. La interpretacion del salmo
deriva ficilmente hacia una perspectiva escatoldgica.

Salmo 50. Dios denuncia a su pueblo

Por su tema y su desarrollo, los salmos 50 y 51 forman una uni-
dad como dos partes de un juicio. El salmo 50 es una reprimenda
profética, Dios que denuncia a su pueblo (v. 4) por la violacién de la
alianza y su formalismo litdrgico y moral. El profeta, que habla por
Dios y sondea la conciencia de su pueblo, lo acusa. Una introduc-
cién describe la llegada de Dios y la convocacién de los testigos y
los acusados (vv. 1-6). El proceso es claro: se declara su derecho le-
gal a demandar (v. 7); se hace una denuncia de la prictica litdrgica
(vv. 8-15) y de la vida moral (vv. 16-21). Finalmente Dios exige
una restauracién de la practica religiosa con una advertencia, una
exhortacién y la promesa de salvacién (vv. 22-23). El proceso se
completa cuando el inculpado responde, que es la declaracién de
culpa en el salmo 51.

Dios es la parte agraviada, el fiscal y el juez, cuya autoridad abar-
ca todo (vv. 1.4). Testifica contra el pueblo y lo acusa (vv. 7.21). Los
testigos comprenden a toda la creacién: el horizonte de oriente a oc-
cidente (v. 1) y el eje vertical, cielos y tierra (v. 4); su funcién es res-
paldar el proceso. El juicio tendra lugar en Sién, sede del tribunal

LIBRO SEGUNDO: SALMOS 42.72 135

superior y morada de Dios (v. 2). El fiscal divino entra y llama al
acusado, sus adeptos (vv. 3.5). El poeta anuncia la apertura del pro-
ceso y presenta al juez justo (v. 6).

Escuchar es la actitud que se espera ante el divino acusador (v.
7); resulta conmovedora la resonancia con la primera palabra del

credo de Israel (Escucha, Israel, Dt 6,4).

La alianza es el origen de la accién legal, ya que ésta determina
los derechos y las obligaciones de cada parte, incluyendo el derecho
de acusar (v. 5). El fiscal se presenta a si mismo: yo, Dios, tu Dios, y
reconoce a su contraparte en la alianza, pueblo mio (v. 7). El pueblo
ratificé la alianza con un sacrificio, pero ahora sus ofrendas estan
vacias. No se puede complacer a Dios con animales (vv. 8-12); no
tienen valor alguno, pues ya le pertenecen. La lista representa la to-
talidad: animales domésticos o salvajes, grandes o pequefios, del
bosque o de la estepa, de la tierra o del cielo.

El sacrificio aceptable y sincero es mas bien la alabanza, el cum-
plimiento de las promesas, volverse a Dios en el peligro, seguir el
sendero recto (vv. 14-15.23). La auténtica expresion de la disposi-
cién interior es mds valiosa que las ofrendas materiales. Lo que fal-
ta en la liturgia es accion de gracias, lo que implica confesién de los
pecados, fidelidad a la alianza y relaciones correctas con el préjimo.
Dios no acusa al pueblo por falta de la forma, en lo que se mantie-
nen impecables, sino por el contenido de la liturgia.

La segunda parte del discurso es explicita en cuanto a la viola-
cion de la alianza (vv. 16-21). La falta del malvado (v. 16) es la hi-
pocresia, recitar los mandamientos con la boca pero sin ponerlos en
prictica, especialmente con respecto al préjimo (hermano o al hijo
de tu madre, v. 20). Dios no puede permanecer callado ante los de-
litos de robo, adulterio, calumnia y engafio, porque de otro modo se
haria el cémplice. La alabanza sélo serd auténtica si se cumplen los
términos de la alianza.

La parte final deja al acusado dos alternativas. Si no cambia, serd
castigado. El sacrificio de accién de gracias y el cambio de conduc-
ta conducen al perdén y dan gloria u honor a Dios (vv. 14-15.23). El
resultado que se pretende con el juicio es la conversién y la recon-
ciliacién. La dltima frase, la salvaciéon de Dios, muestra que la pala-
bra de Dios, aun cuando acusa y sefiala los pecados, es una gracia.
Lo dnico que queda es que el acusado responda de los cargos que se
le hacen.
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;COMO REZAR LOS SALMOS!

Juan Casiano, Colaciones X, n. XI (Madrid, Ediciones Rialp, 1958,
495-498), invita a su lector a rezar los salmos como si fuera al autor de
los mismos, o como si se hubieran escrito expresamente para él:

o Vivificado con este alimento, del que no cesa de nutrirse, pene-
tra en lo intimo del sentido de los salmos. Asf no es de maravillar que
los recite como si fuera él mismo su autor. Las expresiones de los sal-
mos se vuelven su plegaria.

¢ No son las palabras, sino la experiencia personal, lo que revela
las verdades que los salmos contienen. Penetrados de los mismos sen-
timientos en los cuales el salmo fue compuesto o cantado, el orante
viene a ser, por decirlo asi, el autor.

e Se capta el sentido mds que se comprende la letra. Las palabras
santas evocan en el orante recuerdos de cosas vividas...

¢ Instruido por lo que el orante mismo siente, no lo percibe como
cosa meramente ofda, sino experimentada y tocada por sus manos, no
como cosa ajena e inaudita, sino como algo que da a luz desde lo pro-
fundo de su corazén, como si fueran sentimientos que forman parte de
su propio ser.

¢ Esta oracién brota en un arranque de fuego que parte del cora-
z6n. Es un transporte inefable, una impetuosidad del espiritu, una ale-
gria del alma. Arrebatada de los sentidos y de todo lo visible, el alma
se engolfa en Dios con gemidos y suspiros que el lenguaje no puede
traducir.

Salmo 51. El sacrificio del corazén contrito

La presente declaracién de culpa complementa el proceso legal
iniciado en el salmo 50. El poeta fue educado en las practicas littr-
gicas de los lavados rituales (v. 4), del hisopo (v. 9), de los holo-
caustos (vv. 18.21), pero las denuncia en la medida en que no cons-
tituyen una relacién intima con Dios. El sacrificio apropiado es un
corazén contrito y humillado (v. 19). Una vez que el penitente ha sido
perdonado, se une a la comunidad en alabanza (vv. 20-21). El arre-
pentimiento y el perdén equivalen a reconstruir la ciudad santa.

El salmo 51 tiene tres movimientos: la peticién personal de ser

purificado (vv. 3-11), la peticién de renovacién personal y de sacri-
ficio (vv. 12-19) y la restauracién de la ciudad y la liturgia (vv. 20-
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21). El uso atinado del lenguaje clarifica la estructura. Tres verbos,
borrar, lavar y purificar, se utilizan metaféricamente y enmarcan el
primer movimiento (vv. 3-4.9.11); la repeticion de corazén y espiri-
tu enmarca el segundo (vv. 12.19). El pecado, la culpa y el mal des-
tacan sobre todo al inicio y ceden lugar a Dios y Sefior en la dltima
parte. El primer movimiento es rico en el vocabulario de perdén y
de purificacion; el poeta desea purificarse por completo.

La palabra espiritu, rilaj, se repite cuatro veces en el segundo mo-
vimiento (vv. 12-14.19). Renovarse con espiritu firme, disfrutar del
santo espiritu y tener un espiritu generoso exige el sacrificio de un espiri-
tu contrito. El vocablo firme denota estabilidad, lo que parece extrafio
cuando se habla de viento o de aliento, pero en este caso se refiere a
una firme determinacion. El segundo adjetivo, santo, se refiere al ha-
lito de Dios en la criatura viviente (Gn 2,7; 7,22). Si Dios retirara su
aliento, la vida terminarfa (cf. Sal 104,29-30). El tercer adjetivo de-
nota la generosidad. El penitente no sélo pide una conformidad exte-
rior con el designio de Dios, sino una transformacién interior.

El corazén puro que proviene de la nueva creacién serd un cora-
20n contrito y humillado, que es lo que se ofrece a Dios (vv. 12.19).
En la antropologia hebrea el corazén es la sede de la inteligencia y
la voluntad, la fuente de la decisién y la accién. Un espiritu y un
corazén quebrantado o machacado son metéforas de la mente y vo-
luntad humilladas por la accién de Dios. El modismo se alegren los
huesos que ti machacaste (v. 10) es una metafora del yo y su reaccién
consciente a la gracia de Dios. Una vez que el individuo ha sido per-
donado, la comunidad puede regocijarse: Devuélveme el son del gozo
y la alegria (v. 10), referencia a la reintegracién a la comunidad que

alaba (vv. 15-17).

La teologia del salmo 51 nace del lenguaje y de la metéfora. El
acorde inicial piedad de mi establece el tono. El poeta apela al jésed
de Dios y a su inmensa ternura (v. 3); expresa una profunda concien-
cia de su pecado: contra ti solo pequé. De acuerdo con la denuncia del
salmo 50,18-20, el pecado actual es la injusticia contra el préjimo;
ademas, el encabezado afirma que éste es el salmo de David después
de la aventura con Betsabé. El significado es profundo: un crimen
cometido contra el préjimo equivale a una ofensa a Dios, autor de
las relaciones humanas. El extenso vocabulario utilizado para descri-
bir el pecado demuestra lo completo de la confesién. La frase Libra-
me de la sangre (v. 16) tiene la connotacién de homicidio; en senti-
do amplio, todo pecado se relaciona con abreviar la vida de alguien.
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El paralelo corazon-espiritu en el verso 12, Crea en mi, oh Dios, un
corazon puro, Tenueva en mi interior un espiritu firme, recoge una ima-
gen de los profetas: les daré un solo corazén y pondré en ellos un espi-
ritu nuevo (Ez 11,195 cf. 18,30; 36,26). El verbo crear designa el acto
por el que Dios llama al mundo desde el caos a la existencia. Isaias
utiliza crear para senalar la transformacion de la realidad en algo
nuevo por parte de Dios (Is 4,5; 40,26).

La peticién de que Dios sea benévolo y favorezca a Sién, que re-
construya los muros de Jerusalén (vv. 20-21), equivale a la peticién
de que cree un corazén puro y un espiritu renovado. Al recrear al
individuo, toda la comunidad se restaura y la ciudad se reedifica. En
la ciudad restaurada, habitada por los puros de corazén, pueden vol-
verse a realizar los sacrificios correctos y una liturgia integra. El ver-
so final corrige la critica al sistema de sacrificios, pero el valor de és-
tos queda condicionado a la limpieza de corazén de quien los ofrece,
mds que a las condiciones de pureza del rito practicado. El verso
aplica la experiencia personal del penitente al pueblo que anhela la
renovacién de sus instituciones.

EL REZO COMUNITARIO DEL SALMO 51

Cuando se siente el peso del pecado se puede rezar el miserere, don-
de los sentimientos del pecador arrepentido y la correlativa accién de
Dios adquieren un lenguaje universal. Dado su cardcter intimo, es re-
comendable rezarlo pausadamente. Se piensa en la recitacién indivi-
dual o coral, con la siguiente distribucién:

SoLisTA 1. -Stplica a la misericordia de Dios: Piedad de mi... puri-
ficame de mi pecado (vv. 3-4).

SoLisTA 2. —Confesion del pecado: Pues yo reconozco mi delito. .. me
inculcas sabiduria (vv. 5-8).

SoLISTA 3. ~Peticién de purificacion: Rociame con hisopo... y borra
todas mis culpas (vv. 9-11).

SOLISTA 4. —Peticién de un espiritu nuevo: Crea en mi, oh Dios. ..
con espiritu generoso (vv. 12-14).

SOLISTA 5. ~Promesas y reflexion sobre el sacrificio: Ensefiaré a los
rebeldes. .. oh Dios, no lo desprecias (vv. 15-19).

PRESIDENTE. ~Intercesién a favor de Sién: Sé benévolo. .. se ofrece-
rin novillos en tw altar (vv. 20-21).

@
altso
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Salmo 52. ;Por qué te glorias en el mal?

Una acusacién inicial contra el malvado (vv. 3-6) viene Segmdﬁl
del veredicto (vv. 7-9) y del voto que el poeta hace a Dios (vv. 10-11)-
Como una especie de denuncia profética (cf. Sal 50,16-21; 82,1-4),
un valiente es acusado de falsedad. Predomina la descripcion de los
males de la lengua, aludida como navaja afilada. La mentira y el enga-
fio son premeditados (urdir), y son producto de una cleccién: preferir
el mal al bien y destruir con la palabra. El poeta se complace en el desti-
no del malvado cuyo castigo ser4 alivio para el oprimido (vv. 7-9).

Las imdgenes contrastantes son gréficas (vv. 7.10; cf. Sal 1,3-4):
el malvado serd extirpado, mientras que el bueno («yo» ) es como oli-
vo frondoso en la Casa de Dios. El olivo simboliza una vida enraizada
en Dios que disfruta los recursos del templo (cf. 92,13-15); es lon-
gevo, emblema de prosperidad y resiste aun después de ser podado.
En cambio el engreido (valiente) que vive satisfecho en una tienda,
habla mal, confia en lo material y se jacta de su crimen, serd arran-
cado repentinamente, como por una tormenta. El poeta establece
un contraste (vv. 9y 10): el malvado ‘confia en su riqueza y desapa-
rece, mientras que el poeta confia en el jésed y disfrutard de una
amistad duradera con Dios. Otro contraste: el malvado sera extir-
pado para siempre de la tierra de los vivos, mientras el poeta alabard a
Dios eternamente. La ironfa resulta conmovedora; el malvado, tan
evidente al principio, desaparece por completo.

Salmo 53 (= Sal 14). El necio niega a Dios

El salmo 53 presenta unos pocos cambios respecto de su dupli-
cado, el salmo 14. El encabezado afiade Para la enfermedad. Poema.
La designacién Yahvé (14,2.4.7) cambia a Dios (53,3.5.7) como se-
ria de esperarse en el caso de los salmos elohistas. Ambos represen-
tan ordculos proféticos. El texto hebreo del salmo 14 diverge sélo

en 53,6:

53,6 14,5-6
Alli se pusieron a temblar Alli se han puesto a temblar,
sin razén para temblar. pues Dios estd por el justo:

Pues Dios dispersa los huesos del sitiador, el designio del pobre a ustedes
los confunde

son ultrajados porque Dios los rechaza. porque Yahvé es su refugio.
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La diferencia principal es que el castigo de los malvados (53,6,
texto hebreo confuso) ocupa el lugar de la proteccién que Dios
brinda a los justos. La imagen de Dios que dispersa los huesos de los
malvados (v. 6) contrasta con el regocijo de Israel (v. 7). La ver-
giienza de los malvados y su rechazo por parte de Dios se expresan
en pocas palabras, lo que apunta a su anterior negacién de Dios y su

rechazo del bien (vv. 2.4).

Salmo 54. ;Sdlvame! Te ofreceré sacrificios

Las tres partes del salmo 54 comprenden: una peticién de ayuda
seguida del motivo (vv. 3-5), una expresién de confianza con una
stplica (vv. 6-7) y la accién de gracias por el rescate (vv. 8-9). Las
peticiones iniciales de ayuda (sdlvame, haxme justicia, escucha... mi
oracién) y los motivos (por tu nombre y con tu poder) son genéricos.
El problema son los arrogantes y los rabiosos que ignoran a Dios y
buscan la muerte del poeta (v. 5). La expresién poco comiin buscar
mi muerte [néfesh] contrasta con defender mi vida [néfesh] (v. 6). En
su sentido original, néfesh (‘vida’) significaba ‘aliento’ y ‘cuello’, de
modo que buscar mi néfesh significaba ‘querer mi cuello’, del mismo
modo, defender mi néfesh significaba ‘alzar el cuello o levantar la ca-
beza’, signo de benevolencia. El genérico apuro puede aplicarse a
cualquier incidente en el que ignorar a Dios dé como resultado la
violencia contra el préjimo. El poeta pide que el adversario reciba
como recompensa lo que pretendia contra el inocente, lo que equi-
vale a su aniquilacién (v. 7).

Se dirige a Dios mediante tres designaciones, 'elshim (Dios),
'adonay (literalmente, Sefior mio) y Yahvé en una significativa se-
cuencia; el “eldhim inicial (vv. 3.4.5.6) se transforma en Sefior (v. 6),
que muestra la intimidad entre Dios y el suplicante. En su prop6si-
to de dar gracias a Dios que le rescata y mostrar atin mas confianza,
el poeta promete (correccioén a la B)): Daré gracias a tu nombre, Yah-
vé, porque eres bueno (v. 8).

Salmo 55. El drama externo reflejado en el interior

El primer movimiento del salmo 55 empieza con el insistente
clamor a Dios de parte del orante perturbado y termina con la se-
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guridad de la intervencién divina (vv. 2-3.17). El segundo movi-
miento estd enmarcado por referencias al tiempo a la tarde, la ma-
flana y (literalmente) a la mitad de sus dias (vv. 18.24). El énfasis se
fija, alternativamente, en dos grupos de personajes, el poeta y Dios
(vv. 2-3.17-20), el poeta y el enemigo (vv. 4.10-16.21-22). El final
establece un contraste entre el merecido del enemigo y la confian-

za del poeta (vv. 23-24).

En la expresién me trastorna la ansiedad (v. 3; cf. Gn 27,40) el
verbo hebreo rwd connota perturbacién, disposicién que se ve agra-
vada por el hostil barullo que traspasa el corazén (vv. 4-5). Se agita
el corazén, le asaltan pavores de muerte; los verbos invadir y atenazar
expresan estar empapado y sumergido en el temor, por dentro y por
fuera, como lo demuestran los cuatro sinénimos (pavores, miedo,
temblor, escalofrio, vv. 5-6). La persona tiembla de miedo y suefia
con una fuga ante la furia de los enemigos: tener alas como de pa-
loma y volar, pues el desierto hostil serfa mds hospitalario que la tor-
menta violenta (vv. 7-9).

La frase hebrea divide [B], devora], Sefior, el flujo de sus lenguas (v.
10a) hace alusién a Babel (Gn 11,6-9), en donde Dios dividi6 el ha-
bla de los pueblos, invectiva que permite ver que el arma ofensiva es
la lengua. La ciudad se halla dominada por siniestras personalidades;
el poeta encuentra Violencia y Altercado haciendo la ronda de los mu-
ros; Falsedad y Mentira ocupan la ciudad; Insidias, Tirania y Engario
controlan el mercado —siete personificaciones en total- (vv. 10-12).
La ciudad estd completamente infiltrada de fuerzas nefandas del mal.
La inseguridad social fomenta la traicién hasta entre creyentes que
eran amigos (vv. 13-15). El poeta se dirige al que era su amigo: Pero
tiZ, un hombre de mi rango. Multiples sin6nimos de amigo recalcan la
enormidad de la traicién de un compafiero en el santuario —jmaldi-
tos todos ellos!— (v. 16). Al final del primer movimiento el orante se
une con Dios en la stplica, lo que alivia la tensién (v. 17).

El poeta espera que Dios le responda (v. 18). La tarde, la mafia-
na y el mediodfa son los tiempos de la oracién, pero juntos quieren
decir continuamente (el dia comenzaba al atardecer). Los enemigos
van tomando forma: no tienen enmienda ni temen a Dios; atacaron a
un aliado y violaron un pacto; su lengua es mds blanda que manteca;
sus palabras, mds suaves que el aceite, mientras que en realidad [su co-
raxén] trama la guerra y sus palabras son espadas desnudas (vv. 20-22).
Las oposiciones son violentas —habla zalamera y corazén hostil, len-
guas blandas pero afiladas como espadas que atraviesan—. Una voz
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interrumpe el discurso, ya se trate de un oraculo litirgico o de una
voz interior: Confia a Yahvé tu peso (v. 23). La comparacién final re-
suelve la tension. El adversario se hundird como en arena movedi-
za a mitad del trayecto; aun en medio de la anarquia y la pasién el
orante halla la tranquilidad: Mas yo confio en ti.

El poeta mira hacia el interior, mientras desde fuera se ve sobre-
cogido por un terror mortal. El malestar social, agravado por la trai-
cién, es demasiado obvio, mientras que en su interior prevalece la
perturbacién. Por fuera un amigo se volvié enemigo, por dentro el
poeta tiembla de miedo. El interior se equipara a las condiciones de
la ciudad (vv. 5.11). Busca un lugar abierto como el desierto, por-
que los muros de la ciudad en lugar de protegerle le aprisionan.
Todo esto halla una salida en la oracién, que equivale a un frente
unido, Dios y el orante juntos contra la oposicién.

Salmo 56. En Dios confio y no temo

Una suplica inicial Misericordia, oh Dios, y una lamentacién apa-
recen seguidas de una afirmacion de confianza (vv. 2-5); siguen otra
lamentacién, una imprecacién, una peticién y otra afirmacién de
confianza (vv. 6-12); el voto final celebra la intervencién de Dios
(vv. 13-14). Un estribillo le confiere al salmo un tono de confianza
y cierra las dos primeras partes (vv. 5.11-12); la oposicién se indica
mediante los verbos temer y confiar (vv. 5.12). Al inicio, la secuen-
cia de los verbos repetidos es concéntrica (vv. 4-5): temer, confiar,
alabar, confiar, no temer, o sea, el temor lleva al poeta a confiar en
Dios, objeto de alabanza. Dicha confianza elimina el temor, aunque
la clandestinidad de los enemigos es mds peligrosa que una agresién
descubierta (vv. 6-7). Por ello el orante desea que Dios les dé su me-
recido (v. 8) y recurre a la oracién como ofensiva segura contra los
agresores (v. 10).

Los enemigos son persistentes, todo el dia (repetido en los vv.
2.3.6), son crueles y estan obsesionados con causar dafio al poeta
desde la altura (texto incierto, v. 3), tratando de acabar con [su] vida
(v. 7), pero éste no pierde la esperanza. La repeticién de dia propor-
ciona la respuesta al aprieto. Dice el poeta: El dia en que temo, en ti
confio (v. 4) y retrocederdn mis enemigos el dia en que te invoque (v.
10). Dios es tan delicado que atesora cada lagrima en su odre por-
que representa sufrimientos preciosos (v. 9).
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El orante concluye con la accién de gracias; la presencia de
Dios vy la luz de la vida (vv. 13-14) contrastan con la oscuridad del
Sheol. Antes se habia quejado de que el enemigo vigilaba sus pa-
sos (‘aqab, v. 7), para cuando tropezara o cayera en una red. Dios
vigila sus pies [régel] de un paso en falso (texto hebreo del v. 14, omi-
tido en la BJ), de modo que el poeta marche en la presencia de Dios
(v. 14). Su existencia se resume por las palabras vida errante y ld-
grimas (v. 9), es decir, que su vida pasa llorando y vagando, pero la
intervencién de Dios ilumina el triste errar de modo que termina
orando.

Salmo 57. La gloria divina sobre toda la tierra

El poeta expresa su confianza en que Dios proveerd un refugio
contra el peligro (vv. 2-4). Se sigue una afirmacién que anticipa la
caida de los adversarios en la fosa que cavaron (v. 7), lo cual es mo-
tivo de regocijo (vv. 8-12, se repite en 108,2-6). El estribillo (vv.
6.12) le afiade una dimensién comupitaria a lo que empezé como
una lamentacién individual.

A la sombra de tus alas hace referencia al refugio en presencia del
arca de la alianza, el trono de Dios (v. 2). El poeta confia en que
Dios seguira enviando su ayuda desde los cielos (vv. 3-4), describe
su apuro mediante las tipicas imdgenes del infortunio, las fieras y la
caza (lanzas, saetas, espada, una red y una fosa; vv. 2.4-5.7). Los
agresores son leones devoradores (v. 5) con sus palabras ofensivas o
falsas acusaciones, representadas mediante las fauces de fieras. La
imagen del perseguido por fieras se transforma en la de un animal al
que se da caza, pero los agresores estan destinados a caer en sus pro-
pias trampas, afirmacién pintoresca de la justicia retributiva (v. 7).

Jésed y verdad o fidelidad (’emet), enviadas por Dios para proteger
al poeta (v. 4b), alcanzan vastas proporciones, hasta el cielo y hasta
las nubes (v. 11). 'Emet, término empleado con frecuencia para de-
signar la fidelidad, significa algo duradero y confiable. Jésed le afia-
de a ’emet la connotacién de clemencia.

La transicién desde la situacién de riesgo del perseguido hasta el
fracaso de los adversarios estd marcada por un estribillo (v. 6), que
crea un drastico cambio de registro. En un arranque de introspeccion
el poeta se anima a si mismo (gloria mia) y a los instrumentos musica-
les para despertar a la aurora y desemboca en una cancién de accién
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de gracias (vv. 8-11). El apodo gloria mia contrasta con la expresion tu
gloria, referida a Dios (vv. 6.12). El despierto poeta, reflejo de la glo-
ria divina, anima a Dios y los instrumentos con el fin de participar en
la liturgia matutina de accién de gracias. En el estribillo, cielo y tierra
se transforman en un escenario majestuoso al adorar a Dios que salva
a los fieles. La accién de gracias entre los pueblos (v. 10) se extiende
més alld de los confines del pueblo elegido, sobre toda la tierra.

Salmo 58. La abominacién de los jueces corruptos

El salmo 58 es una apasionada invectiva contra la corrupcién y
la injusticia dirigida inicialmente a los custodios de los derechos hu-
manos. Consta de tres movimientos: acusacién de los jueces y los
malvados (vv. 2-6), la maldicién (vv. 7-10) y el triunfo del bien (vv.
11-12). Lo que comienza como un discurso a los malvados en la tie-
rra termina con el reconocimiento de un Dios que juzga en la tierra.

Se supone que jueces y gobernadores deben colaborar con Dios
para asegurar un orden justo (cf. Sal 82,2-4). Si no lo hacen, Dios debe
intervenir. La palabra ’elem, dioses (v. 2), es irrisoria y sirve para acu-
sar sea a las divinidades menores, sea a las autoridades humanas, de
ser venales en la administracién de la justicia. La respuesta a la pre-
gunta ;De verdad... pronuncian justicia? habla por s{ misma. No uti-
lizan sus cargos para mantener la justicia, trafican con el poder y se
dedican al mal por dentro y por fuera: sus manos y conciencia o, lite-
ralmente, corazén (v. 3). El deseo ardiente es que el divino juez de-
saloje a los funcionarios corruptos.

Las imdgenes se utilizan con maestria. La metéfora del v. 3 con-
siste en alterar la balanza en beneficio propio; en hebreo la raiz pls,
sopesar, significa inclinar la balanza, pesar o calcular. La alusién a (li-
teralmente) los [hijos de] Addn (v. 2) y a la serpiente (v. 5) recuerda
la caida del Génesis 3. Los que ponen en venta la justicia son per-
versos hasta lo mds profundo (v. 4); su vida entera, desde su misma
concepcidn, estd consagrada al mal —en sentido hiperbdlico-. Son
mentirosos mordientes, envenenan y pueden matar con su lengua
venenosa. Las imégenes bestiales son apropiadas para esta gente que
actda de modo inhumano. El mal estd tan arraigado que es como la
serpiente que no se ve afectada por los encantamientos (v. 6).

La oracién irrumpe en una maldicién contra esta fuerza adversa-
ria. Quitar o romper los colmillos se refiere a las serpientes veneno-
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sas y a las muelas [de] los leones. El orante se regodea en su mordaci-
dad mediante siete terribles maldiciones (vv. 7-10), que equivalen
a pedir que los malvados sean abortados (véase v. 9); lo que es tan
violento como gréfico es la victoria: el honrado lavard sus pies en la
sangre del malvado (v. 11). Este modismo expresa el deseo de que los
enemigos sean totalmente derrotados (cf. Sal 68,24; Dt 32,42). El
poeta que inicialmente constaté que la institucién que deberia sal-
vaguardar los derechos humanos estd corrompida, concluye afir-
mando que Dios enderezard la balanza de la justicia.

Salmo 59. Contra los enemigos perversos

Un estribillo (vv. 10.18) divide el salmo 59 en dos partes (vv. 2-
10.11-18) en las que se representa el drama de la afliccién y la libe-
racién. Un segundo estribillo (vv. 7.15) imagina a los adversarios
como perros que rondan. El habla pérfida y las falsas acusaciones
son armas letales. La oracién empieza con cuatro imperativos pi-
diendo la intervencién divina: Librame (se repite el verbo), protége-
me, sdlvame, seguidos del motivo: Mira que. Se utilizan tres impera-
tivos mas antes del estribillo de los perros: Despiértate, mira, dlzate.
Este septeto se completa con un imperativo negativo, no te apiades,
y la descripcion esos pérfidos traidores (v. 6). La descripcion de los
adversarios va subiendo de tono: mis enemigos, mis agresores, los mal-
hechores, los sanguinarios, acechan mi vida, poderosos se conjuran con-
trami (vv. 2-4). Poderosos los ubica en la categorfa de los dirigentes.
La persecucion no estd justificada porque el poeta es inocente (vv.
4b-5), motivo por el que clama: Dios mio, Yahvé, Dios Sebaot, Dios
de Israel, fuerza mia, Dios, mi ciudadela, Sefior, escudo nuestro, un ba-
luarte para mi, refugio, mi Dios fiel (vv. 2.6.10-12.17-18). Con estos
atributos se pone el énfasis en la lealtad de Dios, resumida en la pa-
labra jésed, en la expresién (literalmente) O Dios de mi jésed (vv.
11.17-18). El hecho de que los malvados obtengan su merecido serd
prueba de la providencia divina.

El orante suplica verse protegido (v. 2) de los enemigos y afirma
que Dios es la ciudadela o baluarte (del mismo verbo que proteger; vv.
10.17-18), y la respuesta en la necesidad. La inestabilidad y la baje-
za del mal aparecen en oposicién a la estabilidad y fuerza divinas.
Los adversarios son reducidos a perros callejeros, aullando y si-
guiendo sus siniestros instintos (vv. 7-8.15-16), son impuros, agre-
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sivos, y hasta se alimentan de cadaveres (cf. 1 Re 14,11; Is 56,10-
11). Se describe a los perversos desbarrando a boca llena, con pala-
bras como dagas (v. 8), pero Dios se rfe de ellos (v. 9). La maldicién
no es menos enérgica que la del salmo anterior (vv. 12-14; cf. 58,7-
10), que pide que toda traza del enemigo sea borrada.

El uso apropiado de derivados esclarece tanto el problema como
la solucién; al principio el enemigo se denomina como poderosos (v.
4), mientras el estribillo llama a Dios fuerza mia (proveniente de la
misma rafz que poderosos), y asegura cantaré tu fuerza (todos deriva-
dos de ‘wz, v. 17). En lugar de hacerles la guerra, el poeta halla re-
fugio en la oracién.

Las referencias al tiempo son significativas. Los perros rondan
por la tarde (vv. 7.15), pero en la mafiana el jésed le trae alivio (v.
17). Durante la noche el poeta espera a Dios (v. 10), deseando que
se despierte y se alce (vv. 5-6; cf. 35,23; 44,24), pues sélo él puede
dispersar al enemigo (vv. 12.14). Al amanecer, podrd ver su derrota
(v. 11). El drama de la liberacién se desarrolla desde la tarde hasta
la mafiana. Por la mafiana se refiere a los sacrificios de accién de gra-
cias o bien afirma metaféricamente que la noche de temor ha ter-
minado. Si los peligros impredecibles, representados mediante los
perros callejeros, son lo propio de la noche, al amanecer Dios los des-
truird y el agradecido alabar4 su jésed (v. 17).

Salmo 60. Lamento después de la derrota

La estructura del salmo 60, una lamentacién nacional, es simple:
la derrota del pueblo debido al rechazo de Dios (vv. 3-5), una ora-
cién por la victoria (vv. 6-7), un oraculo en que se afirma que la na-
cién pertenece a Dios (vv. 8-10) y otra oracién pidiendo la victoria
y una afirmacién de confianza (vv. 11-14). (Los versos 7-14 vuelven
a aparecer en el Sal 108,7-14.) Las primeras lineas describen el trau-
ma de Israel, descrito en términos sismicos (v. 4), cuando la derro-
ta militar los privé de la tierra prometida. El pueblo es propiedad de
Dios, sin embargo €l ha permitido la derrota (v. 5). Se espera que
Dios no permanecerd indiferente a (literalmente) los que te temen,
tus favoritos (vv. 6-7).

Ante la solemne apelacién respéndenos (v. 7), surge un ordculo
divino (vv. 8-10) en donde se representa a Dios como un guerrero
distribuyendo el botin. Los territorios heredados y ocupados apare-
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cen primero como regiones geograficas, luego como tribus y como
naciones. Efrain y Judd tienen funciones especificas, el yelmo prote-
ge la cabeza y el bastén es emblema del mando. La jofaina sugiere
que Moab se encarga de la tarea de llevar el agua para las ablucio-
nes rituales o bien es una alusién irénica al mar Muerto. David so-
meti6 Filistea y Edom (2 Sm 8,12-14) y la accién simbélica tivar la
sandalia representa tomar posesion {(cf. Dt 25,9-10; Rut 4,7-8), o
bien se refiere al lugar donde el devoto deja el calzado para dispo-
nerse a orar (Ex 3,5; Jos 5,15). La victoria israelita sobre Moab y
Edom supuso la expansion del culto a nuevas posiciones militares.
Una vez sometidos los vecinos orientales, el poeta se vuelve al oc-
cidente, hacia Filistea. La plaza fuerte es una de las capitales de
Edom, Bosrd (1 Cr 1,44) o Sela. Una voz hace una pregunta retdri-
ca en nombre del rey: ;Quién me guiard? (vv. 11-12): si Dios ha re-
chazado el pueblo definitivamente o si va a cooperar en la victoria.
La confianza en su auxilio es segura, porque es el Gnico que puede
liberar a Israel de la dominacién extranjera. La paradoja es que,
aunque Dios haya rechazado al pueblo, no ha dejado de amarlo; el
orante apela a este amor para que Rios intervenga y lo salve (v. 7).

Salmo 61. Oracién del monarca en peligro

Después del lamento inicial (v. 2), el poeta del salmo 61 aclara
la situacion. Se siente lejos de Dios y amenazado por el enemigo
(vv. 3-4). La continua alabanza refleja la certeza de la respuesta di-
vina y anticipa los votos que cumplir4, que son sacrificios de accién
de gracias por haber sido escuchado. Una oracién pidiendo longe-
vidad y la proteccién divina para el rey (vv. 7-8) aparece entre la
certeza de que los votos han sido aceptados y la promesa de cum-
plirlos (mis votos, vv. 6.9). Cabe preguntarse si este salmo fue com-
puesto como peticién por el soberano (cf. 28,8-9; 63,12; 84,10). Se
pide una vida larguisima (por generaciones) y un reinado sin fin bajo
la proteccién de Dios, es decir, bajo el escudo del jésed y fidelidad
(emet, v. 8), personificados como guardaespaldas que sirven de ga-
rantia a las leyes divinas y humanas.

El enemigo permanece indefinido (v. 4). En lugar de referirse di-
rectamente al santuario, el poeta utiliza imdgenes: a la roca inaccesi-
ble (v. 3) y al amparo de tus alas (v. 5; cf. Sal 17,8). La urgencia es
evidente, ya que el poeta clama desde el confin de la tierra. El corazén
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desmayado sefiala el desénimo. Los dos titulos de Dios, refugio y bas-
tidn, se refieren a su proteccién (v. 4); el dltimo de ellos vincula su
presencia a una fortaleza inaccesible. Morar en su tienda supone el
privilegio de la hospitalidad (v. 5, cf. 23,6), pero aqui se refiere a su
presencia en el arca de la alianza, que proporciona asilo contra todo
peligro. La palabra amparo implica un lugar donde guarecerse (v. 5).

Destacan las expresiones temporales. El orante solicita residen-
cia permanente en el santuario; intercede por una larga vida para el
monarca y un reinado sin fin; promete alabar y cumplir siempre los
votos que consisten en sacrificios (vv. 7-9). La relacién con Dios tal
como se expresa en la proximidad del santuario y en la liturgia cons-
tituye una garantia estable.

Salmo 62. En Dios encuentro descanso

El salmo 62 consta de dos movimientos: confianza en Dios y per-
plejidad respecto a los enemigos (vv. 2-8), més una invitacién a con-
fiar en Dios y algunos consejos que seguir (vv. 9-13). Las descripcio-
nes del ser humano y de la conducta tipica expresan la confianza (vv.
4-5.10-11). El primer movimiento termina con la afirmacién: Dios es
mi refugio (v. 8), palabra que crea un vinculo con el segundo, en don-
de se invita al pueblo a confiar en Dios nuestro refugio (v. 9). El poe-
ta se dirige a una audiencia amplia, en donde el drama se representa
en los cambios de destinatario. El discurso publico y la descripcién
del adversario (vv. 4-5) provienen del monélogo interior (vv. 2-3).
Un segundo mondlogo (vv. 6-8) inspira un discurso a la asamblea
(vv. 9.11). El orden cambia al final cuando el poeta reflexiona acer-
ca de Dios (v. 12) y se dirige a él: tuyo, Sefior, el jésed; que tii pagas al
hombre conforme a sus obras (v. 13). Habiéndose esforzado en la me-
ditacion, el poeta llega a dar rienda suelta a sus sentimientos; después
de recalcar la divina proteccién, ensefia y conforta a otros con sabi-
duria y les exhorta (vv. 9-13). Los enemigos, dice, son mentirosos cu-
yos designios interiores (por dentro) no concuerdan con lo que dicen
sus labios (v. 5), no tienen corazén; por el contrario, quien confia en
Dios si que lo tiene (vv. 9.11): presenten ante él sus anhelos se traduce,
literalmente, «derramen ante él sus corazones».

La reflexién sobre la brevedad de la vida concluye: no apeguen
el corazon a las riquezas (vv. 10-11). Ricos y pobres se ponen jun-
tos en la balanza contra un soplo de aire (cf. Is 40,15.17). Deriva-
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dos del mismo verbo hacen mas conmovedora la imagen: la huma-
nidad (literalmente, los hijos de Addn) son menos que un soplo (hé-
bel, de la raiz hbl) y el poeta apremia a que no los atraiga [de hbl] la
rapifia. El ser humano, que en si mismo estd vacio, no gana nada
adquiriendo riquezas. El salmo termina con un aforismo bajo la fér-
mula numérica tipica de la escuela sapiencial: Dios ha hablado una
vez, dos veces, lo he oido (cf. Prov 30,15.18.21). Lineas paralelas re-
lacionan su poder con su jésed (vv. 12b-13a): que de Dios es el po-
der, tuyo, Seflor, el jésed.

La agresién personal es descrita como el empefio en derribar un
muro fragil (v. 4). Se recalca la mendacidad innata del hombre: pro-
vyectan doblez (v. 5) y son un soplo... pura mentira (v. 10). El enemi-
go no sélo miente, él mismo es una mentira. Lo tnico consistente
es Dios. La salvacién, la roca, un baluarte, un refugio, el poder, el jé-
sed, aparecen en contraste con el ser humano que por esencia es
inestable (una muralla que cede, una pared que se desploma, un so-
plo, una mentira).

;A qué clase de descanso se refier¢ el estribillo (vv. 2.6)? El poeta
evoca la tranquilidad del alma al depositar sus ansiedades en Dios. No
se puede confiar en los seres humanos, ni siquiera en los mds podero-
sos, porque la naturaleza humana es esencialmente débil y efimera. La
repeticioén de las palabras corazén (o anhelo) y confiar enmarcan los vv.
9-11 y alertan al lector sobre el contraste entre confiar en Dios, en-
tregandole el corazén, y no confiar en la conducta siniestra ni entre-
gar el corazén a las riquezas. En este poema, descanso y confianza van
juntos en la medida en que uno se acerca a Dios.

Salmo 63. Canto de amor

El salmo 63 se divide en dos movimientos: nostalgia e intimi-
dad con Dios (vv. 2-9), seguido de la certeza de la derrota enemiga
y la fortuna del rey (vv. 10-12). El poeta exclama: Dios, ti mi Dios,
y confiesa su sed, como tierra agrietada por la prolongada sequfa
(cf. 42,3). Como el agua fertiliza la tierra reseca, Dios revitalizard
al poeta. El encuentro en el templo nutrird el alma con el rico ban-
quete de la liturgia (v. 6), en donde los labios y la boca ofrecen ala-
banza (vv. 4.6), mientras la boca del adversario mentiroso serd ce-
rrada (v. 12). El jésed divino se valora por encima de todo porque
proporciona y sustenta la vida. La sombra de tus alas se refiere al
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trono querdbico sobre el arca (v. §; cf. 17,8). El alma que se apoya
en Dios, cuya mano derecha le sostiene, es una imagen tierna que
contrasta con los que tratan de acabar conmigo, quienes estdn en una
postura precaria (vv. 9-10), pues bajaran al reino de los muertos, a
las honduras de la tierra.

La nostalgia crece al recordar el poeta la experiencia del tem-
plo, cuando venfa para ver o contemplar a Dios (v. 3). Sobre la ex-
periencia se construye la expectativa de un renovado deleite que
proviene de la liturgia, que incluye bendiciones, manos alzadas, in-
vocacién, sacrificios de comunién (vv. 5-6; cf. 65,5). El poeta se
halla alterado por el presente, que le mantiene despierto por la no-
che (vv. 7-9), pero la nostalgia mengua al contemplar un feliz por-
venir y recordar la ayuda de Dios. La relacién es intima, y se ex-
presa en términos corporales: buscar, tener sed, languidecer el
cuerpo, saciarse, acostarse, meditar [o susurrar], apretarse contra
Dios, estar sostenido por su diestra, levantar las manos. Sin embar-
go, trasciende lo fisico y proyecta una experiencia espiritual; los
ojos se dirigen al santuario pero contemplan la fuerza y... gloria del
Dios incorpéreo (v. 3).

El salmo 63 contiene varias oposiciones: la intimidad con Dios
y la hostilidad humana, meditar y cantar, la debilidad humana y el
poder divino, yacer en el lecho y levantar las manos, la sed del alma
y el alma saciada como de grasa y médula (v. 6), que se refiere al ban-
quete litdrgico. La mano derecha de Dios le sostiene y el poeta se
aprieta contra Dios, pero no se detiene sélo en el deseo, de alli la fer-
viente confesién inicial: Dios, ti mi Dios, yo te busco, que aparece
seguida de la enérgica afirmacién de que Dios escucha vy la resolu-
cién de alabarlo para siempre.

En el salmo 63 predominan los pronombres personales td y yo
referidos al poeta y a Dios. Al final el tono cambia y se refiere a Dios
en tercera persona (vv. 10-12). Irrumpen en el drama personajes
inesperados: los agresores, el soberano y los partidarios de Dios (el
que jura por él), asi como los mentirosos. El poeta es perseguido por
adversarios no identificados, pero, armado con la confianza obteni-
da de la experiencia de Dios y sin miedo, estd seguro de que serdn
derrotados; morirdn violentamente y quedaran sin sepultura, que es
la peor desgracia, mientras que la alegria que le invadié pasaria tam-
bién al rey y a los amigos de Dios (v. 12). En este salmo un sobera-
no que preside la liturgia, con un lenguaje intimo y con plena con-
fianza, confiesa que la ayuda y la prosperidad provienen de Dios.
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Salmo 64. Sdlvame de los planes de los malvados

La peticién del auxilio divino y la descripcién de los malvados
(vv. 2-7) esta seguida por el relato de la intervencién divina y la re-
accién de los fieles (vv. 8-11). El orante es victima de una conspira-
cién y pide que Dios le proteja (vv. 2-3a) de los que le afligen impu-
nemente (vv. 3b-7). Al final el justo proclama el rescate y se regocija.
Todos tendrdn temor de Dios y seran testigos del feliz resultado.

El orante se dirige a Dios: Escucha... la vox de mi gemido, y descri-
be el habla torcida: la lengua, palabra envenenada, se dicen (vv. 3-6). La
agresion se describe bajo la forma de su lengua como espada, su flecha,
disparan ocultos. .. de improviso, tender trampas (vv. 4-6), mientras en la
defensiva Dios ha disparado una saeta (v. 8). El verbo disparar y la pa-
labra de improviso y repentinas, asi como temer, ilustran tanto el crimen
como el castigo. Los malvados disparan flechas de improviso y nada te-
men (v. 5); este acto perverso redundard en su perjuicio, pues Dios ha
disparado. .. repentinas, con el resultado que se llenan de temor (vv.
8.10). La ironia es que Dios dispara flechas y en la confusién sus pro-
pias lenguas les destruyen (vv. 8-9). El poeta afiade una palabra posi-
tiva sobre el habla: Todos... anuncian la obra de Dios (v. 10).

Se subraya la disimulacién de los malvados. Tienen un plan [secre-
to] (v. 3), disparan ocultos (v. 5), tienden trampas en secreto (v. 6). En
cambio, el poeta desea estar a salvo (v. 3), y buscard cobijo en Dios (v.
11). Los derivados del mismo verbo plantean el problema y proponen
una solucién: el poeta desea ocultarse ante un enemigo oculto. Cuan-
do el enemigo ataca, el poeta no necesita participar en la lucha, sino
s6lo confiar en Dios que lucha por él. El elegante uso de repeticiones
establece una correspondencia entre los dos combatientes:

— la obra de Dios (p‘l), v. 10a

— abatida su lengua, v. 9a

— malhechores (p'l), v. 3b

— afilada su lengua, v. 4a
— flecha (del malvado), v. 4b

— de improviso su disparo, v. 5b

— una saeta {de Dios), v. 8a
— repentinas sus heridas, v. 8b
—nada temen, v. 5b — se llenan de temor, v. 10a

—se dicen: ;Quién lo observard, v. 6b — quienes los ven
(a los malvados), v. 9b

— la mente [el corazén] oculta, v. b — rectos de corazén, v. 11b

El lenguaje demuestra que Dios responde rapida y proporcional-
mente. Se presenta una doble conversién. La bravata de los malva-
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dos se ve reducida al silencio mientras que el asustado poeta (v. 2)
termina regocijandose (v. 11). De este modo, el poeta ilustra el
efecto bumeran del mal (cf. Sal 7,16). Dios ve, actda y castiga al
malvado con sus propias armas y métodos, vuelve sus flechas contra
sf mismos y les hace victimas de su propia espada (vv. 8-9).

Salmo 65. La accién de gracias corona el afio

Véase la exposicion de este salmo en el capitulo II: «Cinco sal-
mos».

Salmo 66. ;Qué admirables son tus obras!

El salmo 66 es un hibrido entre un himno comunitario (primer
movimiento, vv. 1-12) y una accién de gracias individual (segundo
movimiento, vv. 13-20). El poeta invita a todos a apreciar los be-
neficios divinos. Las acciones de Dios son «admirables» (vv. 3.5),
sobre todo la transformacién del mar en tierra seca y el hecho de
que el pueblo haya podido cruzar el rio hacia la tierra prometida sin
mojarse los pies, los dos hechos del éxodo que circundan la estan-
cia en el desierto (v. 6). Otra invitacién (Bendigan) introduce la ac-
cién de gracias del pueblo por una liberacién reciente (vv. 8-9).
Dios permitié que la generacién presente fuera probada como la del
éxodo (vv. 6-7.10-12.14.17-19) y los puso a salvo. El lenguaje em-
pleado para la prueba, refinacién de metales (v. 10), es semejante a
la descripcién que hacen los profetas de las aflicciones del exilio.
Dios permitié que el pueblo cayera en una red, hizo que llevaran
cargas pesadas. Resulta original la imagen del tirano montado en los
hombros de aquellos que no son m4s que los animales de carga. La
frase por el fuego y el agua resume todo tipo de pruebas de las que
Dios los liberd; pero luego nos sacaste a la abundancia (v. 12), lenguaje
que evoca el éxodo. Asi termina el primer movimiento, el himno
comunitario. La accién de gracias la lleva a cabo el individuo ante
Dios y la asamblea; cumpliré mis promesas se refiere a celebrar la li-
turgia prometida (vv. 13-15).

Las relaciones son simétricas: lo que es Israel ante las naciones,
es el individuo para la comunidad devota; invita a la comunidad a
reconocer a Dios (v. 16), tal como la comunidad invita a los pue-
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blos a alabar (v. 8). Dios es nuestro Dios, que protege y rescata, aun-
que somete a prueba al pueblo. En el segundo movimiento se alter-
nan la invitacién a una asamblea y el didlogo con Dios, mientras el
horizonte se hace mds estrecho y se centra en el individuo. El poe-
ta describe la salvacién en el caso particular. Nuestro Dios del pri-
mer movimiento se hace mi Sefor (v. 18), quien le escucha y le
muestra su misericordia. Partiendo desde la tierra entera y los pueblos
(vv. 1.8), el enfoque se va limitando a los que estdn por Dios (v. 16);
desde la humanidad entera hasta el devoto Israel, el poeta los re-
presenta a todos. El poema termina con la alabanza de Dios por su
jésed.

Salmo 67. Que nos muestre su rostro radiante

Un estribillo (vv. 4.6) divide al salmo 67 en tres partes (vv. 2-
3.5.7-8). El orante comienza y termina invocando las bendiciones
de Dios (vv. 2.7-8); en la parte mediase dirige a Dios. El salmo abar-
ca desde nos hasta los confines de la tierra (vv. 2.8). El rostro divino
que ilumina al pueblo significa generosidad y bendicién material.

Se pide el favor de Dios de modo que todos puedan conocer su
proceder y su salvacion (v. 3). El objetivo es universal, la tierra y las
naciones. Los beneficios consisten en un gobierno justo, universal
(v. 5) y una cosecha abundante (v. 7): La tierra ha dado su cosecha.
La lluvia y la fertilidad son tanto una bendicién como la respuesta
de la tierra. La imagen de la cosecha es empleada también por los
profetas para describir la dicha futura, incluso la mesidnica. La ben-
dicién final se pide en favor de la asamblea («nosotros»), que es el
canal para el favor que alcanza hasta los confines de la tierra (v. 8).
La invocacién: Dios nos bendiga, estd en relacién con la bendicién

de Aarén (Nm 6,24-26), cuya esencia es el shalom.

Salmo 68. Procesion triunfal de Adonay

Este himno al poder y la majestad de Dios consta de una intro-
duccion (vv. 2-4) y un cuerpo (vv. 5-36); la inclusién: Bendito sea el
Sefior o Dios (vv. 20.36) lo divide en dos secciones principales (vv.
5-19 y 20-36). Puede apreciarse un disefio concéntrico en donde la
aclamacién y el ordculo ocupan la posicién central:
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A invocacién del himno (vv. 5-7)
B desde Sinaf al monte Sién (vv. 8-19)
C aclamacién y oraculo (vv. 20-24)

B! la procesion hacia el santuario (vv. 25-32)

A'! conclusién (vv. 33-36)

Las primeras lineas reflejan las distintas reacciones de los justos
y los malvados ante la ascensién de Dios (vv. 2-4). Los malvados
huyen, se dispersan y perecen; los justos se alegran, se alborozan y
saltan de alegria. Tres verbos indican la reaccién de cada grupo, lo
que recuerda el ritual de levantar el arca (cf. Nm 10,35; Sal 132,7-
8). Son notables las escenas de la rapida desaparicién de los malva-
dos: Como se disipa el humo...; como se derrite la cera ante el fuego. El
fuego se asocia con la divinidad.

Se alaba a Dios por ser defensor de los indefensos. La seccién que
describe la marcha del Sinaf a Sién, un impresionante relato de la sa-
lida de Egipto hasta el establecimiento del arca en el monte Sién, de-
sarrolla temas del éxodo, la conquista, Jerusalén, la fertilidad de la tie-
rra y la victoria sobre los enemigos. El relato se concentra en la
marcha por el desierto y las batallas contra las naciones que se opo-
nfan al santuario, sede del dominio universal de Dios. Las batallas no
se describen, sin embargo los resultados son claros: huida del enemi-
go, botin, dispersién de las fuerzas enemigas, cautivos (detalle que
s6lo aparece aqui en el relato biblico), tributo. Dios aparece en com-
bate singular. Ha elegido a Sién en lugar de los picos prominentes y
celosos de Basan (vv. 16-17). Una y otra vez el centro de atencién es
la presencia y el imperio de Dios en el santuario (vv. 6.17-
19.25.30.36). Su poder se manifiesta en la tormenta: la voz como
trueno, la majestad y el poder en las nubes (vv. 34-36; véase vv. 9-10).

El salmo 68 tiene una cantidad inusitada de frases oscuras, pala-
bras raras y lenguaje alusivo que hace imposible llegar a una tra-
duccién cominmente aceptada; mds atn, las imagenes y referencias
son enigmdticas. La historia de la salvacién se proyecta como una
procesién solemne en que Dios avanza al frente de su pueblo, vol-
viendo fértil la drida tierra, dispersando a los enemigos y repartien-
do botin. La procesion se extiende a lo largo de una inmensa super-
ficie geografica, desde Egipto, pasando por el Sinai y el enigmdtico
monte Umbrio hasta las montafias de Basan y el norte de la Trans-
jordania (vv. 15-16.23). La impresion de conjunto es la de un des-
file triunfal que culmina en Sién.
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La descripcién del desfile se simplifica: cantores, miisicos y en
medio... el tamboril (vv. 25-29). Se incluyen las doncellas, ya que to-
dos participaban en las celebraciones (cf. Ex 15,20-21; Jue 11,34; 1
Sm 18,7). Se mencionan dos tribus del norte y dos del sur, todas di-
rigidas al templo en Jerusalén (v. 28), pues cuatro sefiala la univer-
salidad. Benjamin, el pequefio, es el primero, lo que se explica por
el hecho de que Sail era un benjaminita y, de acuerdo a Josué, su
territorio fue el primero que se ocupé. Sigue la tribu de Jud4, a la
que pertenecia David. Zabulén y Neftali son tribus nortefias. Debi-
do a su ambigiiedad, el poema puede aplicarse a cualquier genera-
cién del pueblo elegido, en la medida en que reflexiona sobre su his-
toria y el misterio de su relacién con Dios.

Salmo 69. Con el agua al cuello

En esta lamentacién individual las stplicas pidiendo ayuda (vv.
2-30) concluyen con el voto de ofrecer acciones de gracias y una
oracién por Sién (vv. 31-37). La primera parte inicia y termina con
una peticién de salvacién (vv. 2.30); en ella las stplicas (vv.
2a.7.14-19.23-26.28-29.30b) estdn entretejidas con los motivos
descriptivos por los que espera una respuesta (vv. 2b-6.8-13.20-
22.27.30a). Siguen el siguiente esquema:

v. 2a isalva!
vv. 2b-6 el sentido del ahogo, la desolacién, el adversario y la
culpa
v.7 que no queden defraudados
vv. 8-13 el poeta soporta el sufrimiento
w. 14-19 el ruego insistente (14 veces)
vv. 20-22 el poeta ha sufrido una desgracia
w. 23-26 una peticion de venganza contra el agresor
v. 27 porque acosan al afligido

w. 28-29  que el agresor sea borrado
v. 30a yo, desdichado y malherido
v. 30b salvacion

El orante estd enfermo y ha sido injustamente acusado. Proyec-
ta su angustia mediante imdgenes de aguas profundas en las que se
hunde, una corriente submarina que lo jala, sin tener donde apo-
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yarse. La garganta estd reseca y la vista falla por tanto esperar y cla-
mar a Dios (vv. 2-4). Las aguas, sinénimo del Sheol, simbolizan el
asalto de la muerte (vv. 2-3.15-16). La angustia personal estd rela-
cionada con el pecado (v. 6), pero el castigo actual, derivado de una
falsa acusacién, no corresponde a la culpa (v. 5). El orante es des-
preciado, odiado, abandonado hasta por su familia, y es el hazme-
rreir de todos por su celo de Dios y por practicar la penitencia (vv.
8-13). La desgracia ptiblica se afiade a los males que ya le habfa en-
viado Dios (vv. 20-22.27.30). Todo el mundo —los ancianos que ad-
ministran justicia en la puerta y hasta los borrachos— hace burla de
él (v. 13). El tema de la vergiienza sobresale.

El problema es que innumerables enemigos acusan falsamente al
inocente. Dios, ante quien no hay fingimiento, lo sabe todo (v. 6);
por tanto apela a é para que intervenga en favor del fiel, porque si no
los devotos se escandalizarfan con el sufrimiento sin sentido (v. 7).
Una de las razones que el poeta aduce por las que Dios debe actuar es
que su piadoso celo le ha traido la ignominia (vv. 8-13). Respdndeme,
Yahvé o Dios inicia dos series de siete imperativos (vv. 14-16.17-19).
El poeta pide que le rescaten dos asistentes divinos, jésed y verdad
(Cemet, v. 14); confia en el jésed (v. 17). La peticién estd bien argu-
mentada: el iempo propicio, inundado en el cieno, las aguas profundas,
el abismo que traga, el corazén quebrantado de insulto, desprovisto de
compasion, veneno en la comida, vinagre como bebida (vv. 14-22).

En lugar de hacer justicia por su propia mano, el orante apela al
justo juez con una violenta maldicién (vv. 23-29). Comienza con el
ardiente deseo de que los banquetes de los adversarios sean para
ellos una trampa (v. 23). Yuxtapone imégenes de fuego y liquido (v.
25); inicialmente la ira se derrama sobre ellos y luego pide que los
alcance el ardor de tu célera. La maldicién pide la extincién de sus fa-
milias (v. 26). Desde una perspectiva de fe, le atribuye todo lo que
sucede al poder y sabidurfa de Dios, incluso el sufrimiento de tu vic-
tima (v. 27). Invoca la justicia retributiva: pide que los nombres de
los que deseaban su muerte sean borrados del libro de la vida (v. 29);
ya que servian comida envenenada y vinagre, pide Que su mesa se
convierta en un lazo (vv. 22-23).

Al final el poeta adopta una disposicién favorable a los sacrifi-
cios (vv. 31-32). Hace una descripcién insélita del sacrificio, un no-
villo con cuernos y pezufias; los cuernos significan fuerza, la pezufia es
el distintivo de la aprobacion kdsher (Lv 11,3), pero la cancién vale
mds que el sacrificio material, porque la accion de gracias es lo mas
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importante de la liturgia. Finalmente, la esperanza vuelve y el poe-
ta, olvidandose de si mismo, hace una invitacién general a toda la
creacién a que se una en la alabanza (vv. 33-37).

Inicialmente las aguas le llegan al cuello; este mar envolvente crea
la impresién de que el salmista es tragado por tanto apuro. Al final,
las aguas son domadas y el poeta invita al mar y cuanto bulle en él a
alabar. La lamentacién concluye con la esperanza de Sién, los pobla-
dos de Jud4, y las generaciones presentes y futuras de los devotos (vv.
36-37). El salmo 69 halla eco en los evangelios en relacién con los su-
frimientos de Cristo y la celebracién de su victoria en la resurreccién.

&

SALMOS APRECIADOS EN EL CRISTIANISMO

Algunos salmos tuvieron especial importancia en el cristianismo
primitivo, ya que se citaban y se les invocaba como testigos del cum-
plimiento de las promesas de Dios: los salmos 2, 22, 69, 110y 118. En
el centro del mensaje del Nuevo Testamento se encuentran los «sal-
mos reales» 2 y 110, que fueron utilizados para dar testimonio de la
mesianidad de Jests.

Salmo 70. Adonay, date prisa en ayudarme

La urgencia con la que el orante comienza su stplica se transfor-
ma en una maldicién contra el enemigo que le persigue a muerte
(vv. 3-4). Ora por los partidarios de Dios y reitera la saplica de ser
rescatado (vv. 5-6). El paso de la desgracia a la alegria aparece en
orden inverso, de modo que termina con la nota con la que habia
comenzado: ven rdpido y no te retrases. El salmo 70 reproduce 40,14-
18 con pocas variaciones.

La llamada pidiendo la ripida intervencién de Dios se expresa
con repeticiones; los derivados de un verbo (bws) expresan la peti-
cién de que el adversario quede confundido y avergonzado (vv. 3-
4). Son notables los contrastes verbales, por ejemplo, un participio
repetido, intentan |buscan] acabar conmigo (v. 3) y los que te buscan
(v. 5); su deseo es que el primer grupo sea avergonzado y el segundo
recompensado. Tres términos expresan la alegria, pero de modo
contrario: los que desean mi mal (v. 3) estd en oposicion a los que en
Dios gozan y se alegran (v. 5). Con otro verbo se pide alivio y de-
muestra la tensién entre el adversario y Dios: Retrocedan y no te re-
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trases (vv. 3.6); viene el juego verbal reforzado con el sinénimo, Re-
tirense avergonzados (v. 4). Otra oposicién es la de los que dicen: jJa,
ja!'y digan sin cesar: Grande es Dios (vv. 4.5). La descripcién del ad-
versario comprende accién (intentan acabar conmigo), intencién (de-
sean mi mal) y palabras dirigidas contra el poeta; en cambio los he-
chos y las intenciones de los fieles se dirigen a Dios.

El orante describe su angustia en términos imprecisos. Un po-
bre y desgraciado que se identifica con los que... buscan a Dios (vv.
5-6) es perseguido por enemigos que desean su muerte (vv. 3-4),
de modo que se une a los indefensos que tienen derecho al resca-
te y suplica que pronto pueda regocijarse. La amistad con Dios se
refleja en el tono personal de hablarle: Yahvé, mi auxilio y liberta-
dor. {Triunfard el enemigo o Dios intervendrd y le salvara? El in-
sistente uso de corre en mi ayuda y ven rdpido no deja duda de la ur-
gencia. El final es conciso: no te retrases, y el afligido orante queda

en espera.
& o
&

UN LEMA: «OH DIOS, VEN EN MI AYUDA»

Juan Casiano, Colaciones, X, n. X (Madrid, Ediciones Rialp, 1958,
484-493) propone la frase Dios mio, ven en mi ayuda; Sefior, date prisa
a socorrerme como un mantra. Aquf se presenta el nicleo de su refle-
xién.

¢ Toda persona que quiere vivir en la presencia continua de Dios
debe habituarse a meditar esta frase, y con su ayuda rechazar los pen-
samientos dispersos.

e Este versiculo contiene en cifra todos los sentimientos de la na-
turaleza humana; se adapta felizmente a todos los estados y ayuda a
mantenerse firme ante las tentaciones;

* este verso entrafia la invocacién para evitar los peligros, la hu-
mildad de una sincera confesién, la vigilancia de un alma siempre
alerta con un temor santo, la conciencia de la propia fragilidad;

® hace brotar la esperanza consoladora de ser atendidos y una fe
ciega en la bondad divina, siempre pronta a socorrernos;

* viene a ser como la voz del amor urgente, de la caridad acendra-
da; es como la exclamacién del alma cuya mirada se posa medrosa so-
bre las acechanzas que la rodean y de quienes saben que no pueden li-
brarse sin el auxilio de aquel a quien invoca.

e Este versiculo es una muralla invencible y protectora y un escu-
_do contra todos los embates del demonio.
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¢ El que vive dominado por el enfado, la tristeza, 0 abrumado por ™ |
algin pensamiento, encuentra en estas palabras un remedio saludable;
nos hace concientes de que aquel a quien invocamos es aliado nuestro
en los combates, y no se aleja nunca de los que en él confian.

® Mas, si todo parece felizmente logrado en lo que afecta a nues-
tra salvacién, y nuestro corazén rebosa de alegria, estas palabras santas
nos ponen sobre aviso; pues nos advierten que no debemos engreirnos
por una dicha en que es imposible mantenerse estable por si solo.

® En la honda soledad percibo el bienestar del préjimo y me fasti-
dia. ;Qué mejor entonces que decir: Dios mio, ven en mi ayuda; Sefior,
date prisa a socorrerme!?

* [as rebeldfas de la came no me dejan con fuerzas para luchar.
Con el fin de permanecer firme en mi resolucién o para obtener, al
menos, que los ardores de la camne se extingan sin un remedio violen-
to, suplicaré con fervor: Dios mio, ven en mi ayuda; Sefior, date prisa en
socorrerme.

® Ha llegado la hora de comer, pera la comida me enfada, nada me
apetece y me falta el alimento necesario. Entonces prorrumpiré con
gemidos, diciendo: ;Dios mio, ven en milauxilio; Sefior, date prisa en so-
correrme! f

Salmo 71. No me rechaces ahora que soy viejo

El poeta, anciano y enfermo, reflexiona sobre el paso del tiem-
po. La oracién pide alivio en las circunstancias actuales (vv. 1-5),
evoca el pasado (v. 6), pero se concentra en el presente (v. 7-13) y
expresa la certeza de un futuro con Dios (vv. 14-16). En la segunda
parte, la memoria (v. 17) y la condicién presente (vv. 18-20) cul-
minan en la seguridad de un futuro gozoso (vv. 21-24). A lo largo
del salmo se entrevé una preocupacion por el tiempo. Dos veces el
anciano recuerda a Dios, en quien ha confiado desde la infancia, en
la juventud y toda su vida (vv. 5-6.17). Dos veces contempla el paso
de los afios y pide a Dios que no lo abandone cuando mis lo nece-
sita (vv. 9.18). Dos veces describe la situacién actual: los malvados
que intentan aprovecharse de su situacién (vv. 10-11) y las muchas
desgracias que ha visto en su larga vida (v. 20). La primera descrip-
cién desemboca en una sdplica y una maldicién contra los detrac-
tores (vv. 12-13); en la segunda el poeta esta seguro de la restitucién
de su honor (vv. 20-21). Finalmente promete alabar y pregonar la
justicia de Dios (vv. 14-16.22-24).
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El salmo 71 estd enmarcado con la repeticion de tu justicia y
confundido o se avergiienzan (vv. 1-2.24). En la parte central el
autor vuelve al tema, y asf se ve la progresién: nunca quede con-
fundido (v. 1), Queden confundidos. .. los que atentan contra mi vida
(v. 13), se avergiienzan... los que buscaban mi desgracia (v. 24).
Justicia se repite cinco veces; primero pidiendo ayuda, por tu jus-
ticia (v. 2), y mas adelante como objeto de alabanza (vv.
15.16.19.24). La justicia de Dios, que llega hasta los cielos, es lo
opuesto de las simas de la tierra de las que el poeta pide ser resca-
tado (vv. 19-20). El alivio del abatimiento traerd como conse-
cuencia la continua (todo el dia) proclamacion de la justicia y sal-
vaciéon de Dios (vv. 15.24). La leccién que ha aprendido a lo
largo de su vida acerca de la justicia trascendente de Dios serd
proclamada adn en su vejez.

Lo avanzado de su edad hace que el poeta se sienta urgido,
pues casi desespera ante el ataque de los enemigos que ven en su
enfermedad un castigo de Dios (vv. 4.7.10-11.13). Repasa las pro-
gresivas etapas de la vida: Dios siempre le ha sostenido, desde el
vientre materno, cuando era s6lo un embrién de esperanza (vv. 5-
6); una segunda etapa es la del aprendizaje. En retrospectiva, el
poeta confirma que la atencién de Dios ha sido constante: me has
instruido desde joven (v. 17). Recuerda a Dios todo el interés que
ha puesto en él y le pide que no le abandone en su vejez (vv.
9.18). Sabe por experiencia que su peticién sera escuchada y con-
templa un futuro de alabanza (vv. 8.14.22-23). En la plenitud de
los afios, las inevitables consecuencias fisicas y mentales del an-
ciano no significardn abandono de Dios, sino una vida colmada
de bendiciones bajo el cuidado de un Dios, ya de afios, que vive
para siempre.

Salmo 72. Bendice al rey para beneficio del pueblo

El encabezado asigna el salmo 72 al sucesor de David, Salomén.
La peticién por el rey (v. 1) aparece seguida de intercesiones por el
nuevo monarca, que incluyen prosperidad y equidad en su reinado
(vv. 2-7), un vasto dominio (vv. 8-11), riqueza y bienestar (vv. 15-
16), renombre y bendicién (v. 17). Le competen ciertas responsabi-
lidades especificas (vv. 12-14). El pueblo se beneficia de sus bendi-
ciones, como se muestra en el esquema:
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Bendicién del rey. .. beneficio al pueblo

v. 1, juicio y justicia vv. 2-4, rectitud, equidad, shalém
(abundancia) y justicia; proteccién
para los indefensos

vv. 5-6, longevidad y fecundidad  v. 7, justicia y shalém (prosperidad)
de la tierra

vv. 8-11, dominio universal vv. 12-14, liberacién para los

y fama internacional indefensos

v. 15, oracién perpetua v. 16, fecundidad de la tierra

v. 17a, renombre v. 17b, bendicién a las naciones

El divino juez garantiza la justicia en el orden humano ejercién-
dola personalmente o delegando su autoridad en un vicario humano,
quien actda al servicio de la sociedad, sobre todo de aquellos que no
pueden valerse por si mismos (vv. 1-2). Los beneficios que se derivan
de un gobierno justo son como las montafias y colinas que respiran
shalém (abundancia) y justicia (vv. 3-4). El poeta pide un reinado sin
fin, inconmensurable en el tiempo y el espacio (vv. 5.8), y crea una
analogfa de la benevolencia del sobergno que penetra hasta el cora-
z6n de su pueblo; el dispendio de su benevolencia hara que justicia y
shalom (prosperidad) florezcan hasta el final de los tiempos (vv. 6-7;
véanse vv. 3.16) y la soberanfa universal derrote a los rivales. En
efecto, su dominio es tan vasto como el de Dios, cuya autoridad re-
presenta en la tierra. La hipérbole sus enemigos morderdn el polvo su-
braya la sumisién de todo poder terreno que se oponga (vv. 9-11). Su
fuerza moral beneficia al desvalido y al oprimido, quienes estdn a la
cabeza de la consideracién de Dios (vv. 12-14). El poeta recapitula
el tema de la larga vida y el tributo extranjero (v. 15; véanse vv.
5.10) y la bendicién repercute en cosechas abundantes (v. 16, un eco
de los vv. 6-7). La cima de los montes, normalmente desierta, también
dard cosechas. El nombre y la fama del soberano se perpetuardn vy la
promesa hecha a Abrahdn se extenderd a través de él a todos los pue-
blos (v. 17; cf. Gn 12,2-3). Curiosamente, el poeta omite el nombre
que debe celebrarse por siempre (cf. Sal 45,18).

Para la mentalidad israelita, el monarca es el hijo adoptivo de
Dios, el ungido o mesias, y es el responsable de los decretos de Dios
en la tierra. El pueblo pide para él las cualidades que deben acom-
panar a un gobierno que representa el de Dios. Este salmo ocupa un
lugar especial entre aquellos que hablan de un mesfas que debera
rescatar a los oprimidos y establecer el reino de justicia y paz en la
tierra. Una doxologia cierra el segundo libro (vv. 18-20).



CArITULO VI

LIBRO TERCERO: SALMOS 73-89

El tercer libro del salterio comienza con el segundo de los salmos
de Asaf (Sal 73-83; cf. Sal 50). Ademss, hay cuatro salmos asocia-
dos por sus encabezados con los hijos de Coré (84, 85, 87, 88, este
tltimo junto con Hemdn), uno asociado con David (Sal 86) y uno
con Etan (Sal 89). El libro se abre con un poema de intensa intros-
peccidn, pero el cuerpo de la coleccion se caracteriza sobre todo por
los poemas de referencia histérica o de caracter internacional. Va-
rios salmos son lamentos de forma colectiva (74, 79, 80, 83, 85). La
divisién entre los libros segundo (Sal 42-72) y tercero (Sal 73-89)
se sefiala con una nota final en Sal 72,20 que advierte al lector del
final de la segunda de las colecciones «davidicas». Entre otros ele-
mentos que unen los libros, el asi llamado «salterio elohista» com-
prende varios salmos entre el 50 y el 83.

Salmo 73. La prueba del justo

El poeta examina un problema filoséfico: la prosperidad de los
malvados. Se trata de un intelectual que se plantea una pregunta
perenne que le hace sentirse frustrado y cuestionar los valores reli-
priosos tal y como los ha vivido hasta ahora. Esta duda lo lleva a tras-
pasar los limites de la razén para experimentar la amistad con Dios
que reemplaza la sensacién inicial de distanciamiento. El poema es
una instruccién comunitaria sobre las discrepancias entre la fe en
Dios y la experiencia real.

Al principio el poeta estd en terreno resbaladizo (vv. 1-3) mien-
tras que los malvados parecen seguros (vv. 4-12). Al final los térmi-
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nos se invierten: los malvados resbalan (vv. 18-20) y el poeta est4
firme (vv. 21-28). Hace una descripcién grifica del malvado que in-
cluye su fisico, su discurso y sus pensamientos. Repite en orden inver-
so dos términos para describir la tranquilidad de los malvados en
contraste con su afliccién:

no comparten las penas ['ml] (v. 5)

no pasan tribulaciones [ng'] (v. 5)

todo el dia aguanté golpes [ng‘] (v. 14)
pero me resultaba muy dificil ['ml] (v. 16)

Los malvados se visten con un collar de orgullo y un manto de
violencia (v. 6). La malicia los llena hasta lo mds hondo, su corazén
desborda maldad (v. 7) y se caracterizan por su altivez (orgullo, v. 6;
altivamente, v. 8; en el cielo, v. 9, y mofa contra el Altisimo, v. 11). Dan
rienda suelta a la blasfemia: ponen en el cielo su boca, y su lengua se pa-
sea por la tierra (v. 9). Su propia cerrilidad estuvo a punto de socavar
al poeta, convirtiéndolo en bestia, ajeno a la presencia de Dios (vv.
2.21-21). El orante utiliza expresiones temporales para contrastar su
situacioén y la de los malvados. Ellos estdn siempre tranquilos, mientras
él es golpeado continuamente, todo el dia y cada masiana (v. 14); por
otro lado, los malvados desaparecen bruscamente, como un suefio
(vv. 19-20), mientras la unién entre Dios y el orante es por siempre
(vv. 23.26). El destino de los malvados contrasta con el del poeta,
conducido tras la gloria (vv. 17.24). La palabra corazon se repite para
recalcar que mejor que ser limpios de corazén o que mantener el cora-
zom puro (vv. 1.13) es la seguridad de que Dios es (literalmente) la
roca de mi coraxén, aun cuando éste parezca desfallecer (vv. 21-26).

La interjeccion inicial 'ak, «;Qué bueno es Dios...!» anuncia la
doctrina tradicional, que no es mds que un aforismo; otro ’ak intro-
duce la antitesis: «;As{ que en vano purifiqué mi corazén...?» (v. 13).
Tras haber considerado la aparente felicidad de los malvados, el poe-
ta constata con tristeza. Un tercer "ak introduce una revalorizacién
y confirma que los malvados sin duda resbalaran: «[Verdad] los pones
en el resbaladero» (v. 18). La bondad de Dios es el punto de partida
para investigar el problema de la recompensa; asf, la afirmacién ini-
cial encuentra un eco en la conclusién, en donde la dltima frase mi
bien ratifica la exclamacién inicial. Esta repeticién afirma en qué
consiste la bondad divina, que no se mide en el bienestar temporal,
pues lo importante es estar cerca de Dios. No se trata de una cues-
tién académica; concierne a la misma fe del afligido: casi resbalan mis
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pasos (v. 2); se pregunta si sus esfuerzos por vivir con integridad han
sido en vano (vv. 13-14); cuestiona el valor de practicar la fe y cum-
plir con los ritos (v. 13). La tentacién de renegar de Dios es real (v.
15), sin embargo, renunciar a la fe serfa una traicién a la comunidad
de los creyentes y un escdndalo para los mds jovenes.

La sola razén no da una solucién adecuada al problema del mal
(v. 16); s6lo Dios puede desvelar el misterio y conducir a uno a vi-
vit en comunién con él. La traduccién literal del v. 17 es hasta que
entré en los santuarios. Si esto se refiere a los santuarios paganos, sig-
nifica que los ojos del poeta se abrieron al penetrarlos y compren-
der la estulticia de los id6latras. Otra interpretacién alude a una ex-
periencia contemplativa y no tanto a un santuario fisico. Se nos
invita a ver la realidad desde la perspectiva de Dios, que conoce el
destino de cada uno. Los malvados, atrapados en su propio engafio,
desaparecen rapidamente (vv. 18-20). El poeta es transportado al
futuro y ve cémo el camino del mal termina bruscamente. Compa-
rada con esta verdad sublime, la raz6n humana aparece como in-
sensata y vana (vv. 21-22). ;

La amargura causada por no comprender este problema halla su
respuesta en la certeza de la presencia divina (vv. 23-24); la here-
dad de los buenos es la amistad con Dios (vv. 25-26.28). El poeta
puede sentirse librado del mal y de la muerte inminente; al final
Dios (literalmente) lo recibird con gloria (v. 24). El salmo termina
mostrando la oposicién entre estar alejado y refugiarse en Dios.

El salmo nos plantea la cuestién del castigo y la recompensa y
llega a la conclusién de que nada, en el cielo o en la tierra, es com-
parable a Dios. Es un texto poco usual en la literatura sapiencial y
titubea en el umbral de la creencia en la inmortalidad personal, que
se afirma mds por una actitud espiritual que por un discurso doctri-
nal. El poeta es compatiero del Qohelet y de Job asi como de todo
aquel que examina la incertidumbre de lo conocido y los misterios

de la existencia.
& 1
G

LEE EL SALMO 73

1. En los vv. 2-14, ;c6mo se describe el poeta frente a los malvados?
2. ;Por qué no entra el poeta en su compafifa’

3. Apunta las frases descriptivas en los vv. 17-28 que solucionan el
apuro del poeta.
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Salmo 74. No entregues tu tortola a los salvajes

El salmo 74 aviva la nostalgia por la seguridad de los tiempos pa-
sados y ahonda en la desesperanza ante el rechazo del presente. Tie-
ne tres movimientos, el primero de los cuales inicia y termina con
preguntas agitadas (vv. 1.10-11), que, mds que pedir razén de Dios,
plantean una queja. La eleccién de la ciudad por parte de Dios y las
descripciones del estado de abandono (vv. 2-3.9) sirven de marco a
la devastacién causada por los invasores (vv. 4-8). El segundo mo-
vimiento, el nicleo del salmo, recuerda el poder divino en Ia crea-
cién y el éxodo (vv. 12-17). El poema termina pidiéndole a Dios
que se defienda (vv. 18-23).

La imagen de Dios, alejado o enojado con su pueblo, no con-
cuerda con la experiencia del pasado. No es bueno que Dios des-
haga lo que ha hecho, rechace a los elegidos, repudie a los resca-
tados, habite una casa y luego la destruya, consagre y después
profane un templo. La queja y descripcién iniciales son argumen-
tos convincentes para que Dios intervenga. El poeta ve en el tem-
plo incendiado el humo de la célera divina (vv. 1.7; cf. Lam 2,2-
3; 4,11); la gréfica descripcion de la ruina es realista. La suplica
se hace mds fuerte, pues han desaparecido los centros de unidad
del pueblo, los estandartes y los profetas (v. 9; cf. Lam 2,9), que
son los signos de la presencia divina, tan reales como las ensefias
militares (v. 4) que el enemigo ha plantado sobre las ruinas del
templo.

La destruccidén total muestra la enormidad de la ofensa contra
Dios. La palabra rescatar implica un lazo cercano, generalmente de
sangre, idea que se repite en la frase tu heredad (v. 2) y recuerda
c6mo Israel fue rescatado de Egipto. El imperativo Guia tus pasos in-
troduce 1a escena en la que se invita a Dios, como a un propietario
ausente, a inspeccionar las ruinas (v. 3).

La parte central alaba a Dios, el tinico que puede rescatar; la des-
cripcién evoca el éxodo (vv. 12-15). Con pocas palabras el poeta
hace alusién al mar, al paso del Jord4n y al manantial en la roca (Ex
17,7; cf. Sal 107,33-35); evoca también la creacién (vv. 16-17). Los
inicios de la historia sagrada se suelen contar en términos evocado-
res a la obra de la creacién césmica concebida como una batalla
contra el caos primordial, simbolizado por el mar, el Leviatan y los
monstruos marinos. La expresién quejumbrosa se convierte en him-
no al creador con motivos ya conocidos: puso Dios orden entre lo
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himedo v lo seco y dispuso el sol y la luna para fijar el curso de los
dfas y las noches, de las temporadas himedas y secas.

La dltima estrofa retorna a los sollozos de la primera, volviendo
sobre la memoria histérica del pueblo y el recuerdo de la alianza que
compromete al mismo Dios a defender al oprimido, a cuidar a la t6r-
tola frente al depredador (vv. 19-20). El aliciente que Dios inter-
venga es la difamacién del nombre divino (vv. 10.18) y la amenaza
de genocidio (v. 19). A fin de cuentas, Dios mismo es el objetivo,
pues el pueblo estd indefenso, como lo muestra la repeticién de los
pobres (vv. 19.21). El tema recordar-olvidar se concentra en el dlti-
mo movimiento, en donde destacan siete imperativos tanto positi-
vos como negativos que apremian a Dios para que acttie. Culminan

con la sdplica: No olvides (véanse vv. 2.18.19.22.23).

El salmo 74 es tan importante por lo que dice como por lo que
calla. No dice nada sobre los pecados de Israel que provocaron la
catastrofe, ni hay stplica de perdén; si bien el poeta recuerda la des-
truccién del templo, la aniquilacién de la poblacién y el sitio de la
ciudad, nada dice acerca del exilio. Esta liturgia que recuerda la des-
truccién de Jerusalén por mano de los babilonios en 587 a.C. pue-
de aplicarse a cualquier desventura colectiva.

Salmo 75. Dios juzgard con equidad

El poema comienza con una aclamacion coral (v. 2), seguida por
un ordculo (vv. 3-6); luego el poeta habla acerca de Dios (vv. 7-10)
y termina con otro ordculo (v. 11). Los fieles dan gracias a Dios al
repasar sus maravillas, que en este caso es el veredicto contra los
malvados que han abusado del poder. El poeta afirma el sefiorio uni-
versal de Dios y previene ante el inminente castigo (vv. 7-9).

Nadie ni nada puede cambiar lo que el creador y sostén del uni-
verso ha determinado, ni terremoto ni sublevacién. Yo establect fir-
memente sus columnas se refiere tanto al fundamento del orden mo-
ral como a la estabilidad geofisica (v. 4; cf. 82,5). La injusticia
amenaza con tambalear estos fundamentos, pero Dios los sostiene.
La conducta recta y la justicia forman uno con el orden césmico.
Dios decide llevar a cabo el juicio (v. 11; véase v. 8).

La metéafora de la copa llena de vino drogado es usada por los
profetas de los siglos VII y VI a.C. para dramatizar el juicio (v. 9).
Dios sostiene una copa que contiene el destino de los enjuiciados y
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verterd un trago para que los malvados lo beban. El juicio tiene una
dimensién escatolégica. El orante, en nombre de la comunidad,
proclama la intencién de alabar a Dios continuamente por la de-
rrota de los pecadores y la victoria de los buenos (v. 10).

Salmo 76. Dios terrible

Tres atributos divinos delinean la estructura tripartita: Dios que
se manifiesta a su pueblo (vv. 2-3), victorioso en la guerra (vv. 4-7)
y terrible en el juicio (vv. 8-13). La manifestacién de Dios frustra
los poderes enemigos.

Dios obtiene una victoria militar en Jerusalén (dllf, v. 4) o, en
sentido amplio, entre su pueblo Israel. El acontecimiento es hist6-
rico o se trata de la victoria general de Dios sobre los enemigos de
la justicia (véase vv. 8-13). Otra interpretacién es el triunfo escato-
légico de la justicia divina, que se vislumbra en los acontecimien-
tos histéricos. Dios que envia su espiritu (cf. Sal 104,29; Gn 2,7)
puede también retenerlo; él corta el aliento a los principes (v. 13) y los
deja jadeantes y pasmados después del repentino ataque.

Dios escogié un centro geografico para acercarse al pueblo: Sa-
lem (un antiguo nombre de Jerusalén, Gn 14,18) o Sién. La gue-
rra es un simbolo de poder y de rendicién de cuentas; quebrar las
armas sugiere que sélo Dios alcanza la victoria (v. 4; Sal 46,9). Se
rompen las armas, tanto ofensivas como defensivas (flechas, espa-
da y escudos), de corto o de largo alcance; el carro y caballo (v. 7)
evoca el paso del mar Rojo, que simboliza todas las victorias de
Dios a favor de su pueblo. El cielo y la tierra abarcan toda la crea-
cién y son testigos del juicio divino (v. 9; cf. Sal 50,4). Cuando
Dios se levanta a juzgar, su veredicto salvard a los humildes de la tie-
rra (v. 10).

Las fuerzas enemigas son ilusorias, no tienen consistencia. Al
principio aparecen las armas, pero no quien las maneja (v. 4). En un
segundo momento las fuerzas enemigas, despertadas por sorpresa, se
hallan en la posicién ridicula de ni siquiera localizar sus brazos (v.
6). Completamente pasmado, el adversario (los principes, los reyes de
la tierra) es derrotado (v. 13). Por otro lado, se nos presenta a Dios
no como un soldado que defiende una fortaleza sino como el que
mora en el templo. No necesita mas plan de batalla que ser recono-
cido en Sién.
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Salmo 77. ;Ha cambiado Dios?

El salmo 77 tiene dos movimientos: una queja por el abandono
de Dios (vv. 2-11) y el recuerdo de sus acciones pasadas (vv. 12-21).
El poeta lamenta la crisis actual mientras reflexiona sobre el pasado
glorioso. La frase repetida por la noche da realce a la ansiedad (vv.
3.7) y sirve como simbolo de la agitacién interior, de la bisqueda
aparentemente indtil de un Dios que se esconde. El poeta ha perdi-
do el suefio porque Dios esta callado; acuciantes preguntas agravan
su perturbacién, e incluso el mismo pensar en Dios, que deberia
consolarlo, aumenta su dolor. Las dudas lo obsesionan: jAcaso Dios
ya estd harto de nosotros? ;Ha cambiado de parecer (vv. 8-11)7 ;La
alianza estaba condicionada? El poeta se identifica con el pueblo,
cuyo sufrimiento actual no tiene sentido. Si el jésed se ha agotado
(vv. 8-10), entonces ya no hay esperanza. La expresién la diestra del
Altisimo (v. 11) evoca los triunfos pasados; la revisién del éxodo es
un recordatorio doloroso y, a la vez, lleno de esperanza.

El poeta evoca el pasado en términos generales (vv. 12-16) an-
tes de centrarse en el milagro preeminente del mar Rojo (vv. 17-
20). En esta original versién de la historia, Dios aparecié en la tor-
menta y las aguas lo reconocieron; abrié un camino por el mar y aun
asf permanecié envuelto en el misterio. El poeta atraviesa una no-
che oscura (v. 3), pero, al recordar el éxodo, la noche se ilumina (vv.
18-19) tal y como la columna de fuego iluminaba al pueblo en el de-
sierto. El cardcter contemplativo de la experiencia es subrayado por
la frase nadie descubria tus huellas. Del mismo modo, el poeta no en-
cuentra la huella de Dios en la crisis presente. A pesar de ello, con
base en la experiencia del favor divino, més palpable que la perple-
jidad actual, el poeta puede anticipar la liberacién. Asi como Dios
guié misteriosamente al pueblo y a sus dirigentes, también ahora si-
gue abriendo un camino por las aguas turbulentas. Al poeta y al
pueblo sélo les queda seguir a Dios a través de la tormenta, los ra-
yos y el terremoto, porque solamente Dios conoce el camino. El fi-
nal es tan abrupto que el salmo parece estar incompleto.

Salmo 78. Un nuevo comienzo para Sién y para David
El poeta empieza en tono sapiencial (vv. 1-4; cf. Sal 49,2-5; Prov

3,1; 5,1), al introducir la reflexién como una pardbola y misterios del
pasado (v. 2). La historia de las glorias de Dios y la infidelidad del
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pueblo tienen el propésito de instruir a la asamblea actual, para que
no fueran como sus padres. .. de espiritu desleal a Dios (v. 8). La ins-
truccién puede resumirse en los siguientes términos: la fidelidad
trae bendiciones, el pecado atrae el castigo, pero la memoria se abre
a un nuevo comienzo. La defeccién de Efrain, por la cual Dios re-
chazé a las tribus del norte en favor de Judd, enmarca el relato (vv.
9-11.67) y le confiere un matiz especial al trasfondo histérico, sirve
como ejemplo del comportamiento que hay que evitar y justifica el
rechazo de José (Efrain) y la eleccién de Jud4, David y Sién. Antes
que el poeta vuelva sobre este punto al declarar el castigo (v. 67), la
memoria se remonta al pasado, primero a la experiencia reciente en
la tierra prometida, después a la lejana estancia en el desierto y has-
ta el éxodo. Narra la historia de las maravillas obradas por Adonay
en favor de Israel y las contrapone a las ingratitudes en las que su
pueblo ha caido.

La geografia del salmo alcanza de Sodn a Sién y la historia alu-
dida abarca desde el éxodo hasta la instauracién de la monarquia
davidica en Jerusalén. Adonay hendié el mar para que Israel pasara
por él (v. 13), y hendi6 rocas en el desierto para dar a su pueblo de be-
ber (v. 15); hizo llover pan, trigo celeste, pan de los Fuertes y también
aves como la arena de los mares (vv. 24-25.27). Por el contrario, en-
vié a los egipcios plagas similares a las narradas en Ex 7-11 (aunque
en diferente orden, vv. 43-51) y, finalmente, condujo a los israelitas
a su territorio sagrado, en el monte que su diestra conquisté (vv. 54-55).

El motivo del olvido del pueblo (vv. 11.42) y un estribillo tem4-
tico (vv. 17.32.40.56) organizan el relato histérico. Son tres los lu-
gares evocados: la tierra prometida, el desierto (vv. 21-41) y Egipto
(vv. 42-53). La estancia en el desierto estd enmarcada por la repe-
ticion de Egipto y los campos de Tanis (vv. 12.43). Después de un re-
cuento abreviado de las plagas, el poeta pasa hasta la conquista de
la tierra prometida (vv. 54-66) y la historia sacra alcanza un mo-
mento critico con la infidelidad del norte (la tienda de José. .. la tri-
bu de Efrain); el santuario de Sil6 es abandonado, pero Dios escoge
a David y a Sién donde ahora vive (vv. 67-72).

El poeta ensefia que Dios rechaza a los que desdefian sus favores;
el propésito de la instruccién es evitar que la presente generacién
repita los errores del pasado (vv. 7-8), que no se olviden, sino que re-
cuerden (vv. 7.11.35.39.42). La memoria estd marcada por un fraca-
so reciente {vv. 9-10), una derrota, resultado de una violacién de la
alianza. La importante tribu de Efrain sencillamente olvids y esto
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tuvo graves consecuencias. Olvidar los beneficios de Dios equivale
a nulificarlos, mientras que su recuerdo reactiva sus maravillas para
el presente y estimula la fe y la fidelidad del pueblo.

El tema de la transitoriedad de la vida enmarca el interludio
donde el poeta medita sobre la dialéctica del pecado, la conversién
y la recafda que caracteriza la existencia humana (vv. 32-39). El
castigo redujo sus dias a un soplo, pero la fragilidad es motivo para
que Dios se apiade de su pueblo. Esta seccién se distingue en cuan-
to que describe unas disposiciones, la insinceridad y la infidelidad,
y representa una postura teolégica, a saber, que el pecado exige un
castigo. El esquema histérico es sencillo: liberacion, rebelion, casti-
go, recuerdo, repetido una y otra vez. Dios es paciente y su perdén
va a llegar, porque nunca olvida la condicién humana, la cual es un
simple soplo, solamente carne (vv. 33.39; cf. Sal 39,5; 90,4-6;
144,4), sinénimo de debilidad. El pueblo se acuerda de Dios, que
responde acordéandose de su pueblo. Ser olvidado por Dios equivale
a ser aniquilado.

El rechazo de Sil6 no significé el final; una meditacién concluye
el salmo (vv. 65-72). Dios, al cambiat de parecer, es comparado a un
guerrero ebrio que de pronto se despierta y derrota al enemigo; toma
una accion decisiva, altera los planes y escoge a Judd y a Sién para
reemplazar a José. El poeta se jacta de que el templo restaurado ten-
dra un alcance césmico, tan estable como la tierra, tan alto como el
cielo. La preferencia por Sién y David es un tema querido de la es-
cuela deuteronomista (cf. 1 Re 8,15-16). La generacion presente es
una continuacién de la historia de Moisés, el desierto y la entrada en
la tierra. El ciclo es similar al del prefacio deuteronomista de Jueces:
la riqueza puede fomentar egoismo y pecado, y esto trae como con-
secuencia un castigo. La afliccion despierta el sentido de culpa y pro-
voca la sdplica; Dios recuerda e interviene (Jue 2,11-23).

25
o

(POR QUE LA IGLESIA UTILIZA LOS SALMOS EN SU ORACION?

En su Liturgia la Iglesia ora con los salmos que, «bajo la inspira-
ci6n del Espiritu Santo, compusieron los autores sagrados en el Anti-
guo Testamento. Por su origen tienen la virtud de elevar hacia Dios la
mente de los hombres, excitan en ellos sentimientos santos y piado-
sos, los ayudan de un modo admirable a dar gracias en los momentos
de alegrfa y les proporcionan consuelo y firmeza de espiritu en la ad-

versidad». [OGLH, n. 100]
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Salmo 79. No recuerdes las iniquidades de nuestros ancestros

El salmo 79 es la tnica stplica colectiva en el salterio que in-
cluye una confesion de culpa. El poeta describe el estado de emer-
gencia en la ciudad (vv. 1-4), apela a Dios en nombre de la pobla-
cién oprimida y confiesa que tanto las generaciones pasadas como
la presente han errado (vv. 5-9); pide la venganza plena (siete ve-
ces) contra sus enemigos (vv. 10-12); en cambio, las ovejas del re-
bafio de Dios (cf. 77,21; 80,2) prometen gratitud por siempre (v.
13). Las preguntas retéricas (vv. 5.10) dividen la composicién en
tres partes.

Dios debe intervenir porque los gentiles han masacrado a Jeru-
salén y profanado el templo (vv. 1-4). Debe actuar por respeto a [su]
nombre (v. 9) porque los enemigos, como salvajes, han devorado a Ja-
cob (v. 7). La exclamacién ;Por qué han de decir los paganos: Dénde
estd su Dios? (v. 10) es el punto culminante que da lugar a la peti-
cién de venganza. Que el castigo corresponde al crimen es eviden-
te en la repeticién de la sangre derramada; los cuerpos yacen sin se-
pultura, la sangre clama al cielo (vv. 2-3.10; cf. Dt 28,26). Fl
prestigio de Dios estd amenazado y el pueblo, cautivo y condenado
a muerte, no puede mds (vv. 8.11). La burla de los vecinos estd di-
rigida contra Dios, la parte ofendida debido a la alianza con su pue-
blo. En respuesta, debe mostrarles que nadie puede atacar impune-
mente al pueblo elegido. El tono dolorido es evidente: ;Cudnto
durard w célera, Yahvé? (v. 5). La asamblea pide que no apague su
célera, sino que la dirija contra los agresores.

Salmo 80. Oracién por la restauracion de la vifia de Dios

El poeta aplica la imagen de la vifia a Israel (Jr 2,21; Os 10,1) y
a Jerusalén (Ez 15,6). La situacién es la de una derrota militar no
identificada, andloga a cualquier otra condicién de derrota. El men-
saje del salmo consiste en una peticién de ayuda cantada por un
coro (vv. 4.8.20) en respuesta a la declamacién por parte de un so-
lista. El estribillo divide el salmo en tres intervalos irregulares, he-
cho que demuestra la agitacién. El estribillo crece con cada repeti-
cién: Dios, Dios Sebaot, Yahvé [Dios] Sebaot, y expresa el anhelo de
reanudar las relaciones normales entre Dios y su pueblo. El tema re-
currente del cuidado y proteccién divina refuerza el estribillo (vv.
3.9-10.15-16.18) vy las alteraciones de la férmula llaman la atencién
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(v. 15). Se pide que Dios examine la vifia; en lugar de haz que nos
recuperemos (del verbo swb, vv. 4.8.20) pide: vuélvete (de swb, v. 15);
en vez de ilumina tu rostro clama desde los cielos mira y ve, visita a esta
vifia. Al final, ]a asamblea promete nunca volver a apartarse de Dios

(v. 19).

Escucha, brilla, despierta y ven: cuatro imperativos iniciales recal-
can la urgencia. El poeta empieza con el reclamo, en forma de pre-
gunta (vv. 5-6): ;Hasta cudndo. .. estards airado mientras reza tu pue-
blo? Estd asustado y siente el rechazo de Dios, mientras sus vecinos
se mofan de él.

La parte central es la alegorfa de la vifia, la cual simboliza la his-
toria de Israel hasta ese tragico dia; estd enmarcada por la repeticion
de vifia y plantar (vv. 9.15-16). La intensidad crece hasta llegar a la
stplica: visita a esta vifia, cuidala, la cepa que plant tu diestra, imagen
que evoca el éxodo y la conquista. El poeta maldice a quienes quie-
ren asolar la vifia (vv. 13b-14.17). Una vez concluida la alegoria,
apela a Dios para que cuide de su pueblo (v. 18). Termina con unas
peticiones y una promesa de fidelidad y alabanza, que equivale a
convertirse, si se les concede la liberhcion.

Dios se presenta como pastor y a Israel como una vifia, asi como
en la poesfa del Cantar de los Cantares el amado es un pastor y la
novia es figurada como un jardin o una vifia. El pastor estd en el
trasfondo del v. 6, donde da de beber al rebafio sus ldgrimas. La ima-
gen de la vifia es fant4stica; crece més alta que los cedros y las mon-
tafias, se extiende sobre las naciones, desde el mar hasta el Gran
Rio. Al igual que la imagen del pastor, la alegoria de la vifia tiene
contrariedades, como los jabalies y las alimafias que la saquean (v.

14; cf. Cant 2,15).

Salmo 81. Si me escucharas

El salmo 81 tiene dos partes: una invitacién a celebrar una fies-
ta (vv. 2-6a) y un ordculo de Dios (vv. 6b-17). La llamada a la ala-
banza estda acompafiada de instrumentos que tocan durante la fiesta
(vv. 2-4), que Dios aprueba (vv. 5-6a). La transicién al ordculo (v.
6b) presenta el discurso, dividido en dos partes, que habla de la re-
lacién de Dios con Israel (vv. 7-11) y expone la crisis causada por
su infidelidad (vv. 12-17). Clave en cada seccién es el tema unifi-
cante: el llamado al pueblo para que escuche y ponga atencién (vv.
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9.14). La estructura del ordculo se evidencia mediante las repeti-
ciones:

A (v. 6b-8) se oye una lengua; liberacion
B (

v. 9) la exhortacién de Djos: Israel... escucha
C (vv. 10-11a) el mandato de adorar a Yahvé, tu Dios
D (v. 11b) abre tu boca y yo la llenaré
A' (vv. 12-13) mi pueblo no escuché mi vog; rebelién
B! (v. 14) me escuchard. .. Israel

C! (vv. 15-16) consecuencias del acatamiento o no acatamien-
to; Yahvé

D' (v. 17) lo sustentaria. .. lo saciaria

Cinco veces resuena el vocablo ofr o escuchar, reconocido por el
pueblo como la primera palabra de su credo (Dt 6,4). Se oye el ordcu-
lo, que recuerda el mandamiento de escuchar (vv. 6.9); pero el pue-
blo rehtsa escuchar y obedecer (sinénimos, v. 12). Como consecuen-
cia, Dios lo abandoné a sus caprichos (v. 13), pero incluso este
castigo tiene una finalidad correctiva; Dios quiere que su pueblo vea
su propia necedad y se convierta. Se le da otra oportunidad: si escu-
chan vy siguen sus caminos (sinénimos, v. 14), Dios los rescatard y los
cuidari de una manera maravillosa (v. 15). Dios desea un futuro
préspero para su pueblo, pero todo depende de su disponibilidad
para escuchar (vv. 9.14; cf. Sal 95,7). Se termina con una nueva in-
vitacién a la conversidn, a fin de recibir los beneficios de la alian-
za, es decir, la victoria sobre los enemigos y las riquezas del campo.

La fiesta de las Tiendas traspone a la asamblea presente al pie del
Sinai para escuchar la voz de Dios 0 a Moab para escuchar a Moisés
antes de cruzar el Jorddn (Ex 19,4-5; Dt 5,1-6). El propésito de la fies-
ta es invitar al pueblo a que decida si va a seguir en su terquedad o si
escuchard nuevamente a Dios para seguir sus caminos. Mientras el
pueblo escuche la voz divina, aun si es hallado culpable, Dios no lo
abandonars. La salvacién se acerca en la medida en que la palabra di-
vina, que denuncia los errores del pueblo, es escuchada y practicada.

Salmo 82. Caida de los dioses inicuos

El salmo 82 consta de una denuncia (cf. Sal 50; 58; 81; 94; Is
3,13-4,1), en donde Dios litiga para poner paz y orden en la socie-
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dad. La asamblea divina o los dioses (v. 1b) son jueces o gobernantes
que comparten con Dios la responsabilidad de administrar justicia y
de proteger los derechos de los oprimidos e indefensos (cf. Ex 21,6;
22,8; 2 Cr 19,5-6). Dios los acusa de no haber sostenido el orden so-
cial (vv. 1-4). En la medida en que estos funcionarios no cumplen
con su cometido son corruptos y su iniquidad conmueve hasta los
cimientos de la tierra. Tras pronunciar la sentencia de culpabilidad,
Dios los condena. El castigo es la pérdida de su privilegio «divino»:
morirdn como simples humanos (v. 7). La suplica final es que Dios
asuma su papel como juez universal y restablezca el orden en la so-
ciedad y en el cosmos (v. 8).

El drama proviene de la oposicién entre el bien y el mal. La repe-
ticién de los malvados (vv. 2.4) muestra esta dicotomfa: los potenta-
dos son injustos; los dioses, los funcionarios, han apoyado a los opre-
sores. No se les acusa mas que de un solo cargo, de no haber cumplido
con su deber: no saben ni entienden, caminan a oscuras. Los poderosos
de una sociedad en la que los derechos del débil son violados o desa-
tendidos se ven desenmascarados del fiasco que son. La conmocién
social perturba el equilibrio césmico ((vacilan los cimientos de la tierra,
v. 5), engendra tinieblas, equivale a una regresién al caos.

Una vez pronunciada la sentencia, el pueblo acude a Dios para
que tome las riendas. El salmo termina con una nota universal:
Adonay es soberano de todas las naciones, no sélo de Israel; los mi-
nistros corruptos son condenados por no cumplir con su deber.

Salmo 83. Oracién contra los malhechores

El poeta inicia con el contraste entre un Dios que calla y unas
naciones en tumulto. Antes de esbozar la crisis actual (vv. 3-9), tres
veces se le pide a Dios que no se retire (v. 2). Las naciones han for-
mado una coalicién contra Dios y su pueblo; el plan para borrarlos
de la faz de la tierra atenta contra el designio de Dios. La lista de los
enemigos de Israel comprende a las naciones y tribus circunvecinas
(vv. 7-9) y su nimero de diez sefiala la totalidad. De éstos, nueve
son vecinos o tribus emparentadas; la lista concluye con la imperial
Asiria (Asur), emblemética del enemigo que se opone al plan de
Dios (cf. Lam 5,6; Zac 10,11). Primeramente el poeta pide que Dios
haga lo que habfa hecho en el pasado en crisis comparables (vv. 10-
13); al final, en una aparente contradiccién, maldice rotundamen-
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te al enemigo mientras desea que se convierta y reconozca a Ado-

nay (vv. 14-19).

La alianza de diez naciones corresponde a diez maldiciones, pro-
cediendo en tres momentos: primero, el poeta recuerda las victorias
del pueblo de Dios y pide que se repitan (vv. 10-13); después pide la
aniquilacién de los enemigos (vv. 14-16) y finalmente que su derro-
ta lleve al reconocimiento de la soberanfa de Adonay (vv. 17-19).
Recuerda las famosas derrotas del pasado: Sisara y Yabin en el arro-
yo Quisén (cf. Jue 4-5), Oreb y Zeeb (Jue 7,25), Zébaj y Salmuna
(Jue 8,5-21). En el trasfondo de estas ultimas alusiones aparece la fi-
gura de Gedeén contra los madianitas. Lo que empieza con imdge-
nes vegetales, paja que arrebata el vendaval y un incendio de matorra-
les, alcanza proporciones de huracan (vv. 14-16). El fuego destruye
la maleza de las montafias y evoca la célera de Dios. Aqui se revier-
te el orden inicial de las calamidades, que iba de lo genérico a lo con-
creto (vv. 3-9). La seccién de las maldiciones se mueve del castigo
histérico (vv. 10-13) al genérico (vv. 14-18). Se pide la destruccién
total que los adversarios habfan deseado para Israel (véase v. 5).

Estas maldiciones ofenden la sensibilidad que opta por la no vio-
lencia, pero sirven para expresar el deseo de que Dios tome represa-
lias contra los malvados con el fin de liberar a los elegidos y para
que los enemigos se conviertan, para que sepan que tu nombre es Yah-
vé (v. 19). En la parte inicial que describe a los enemigos no se men-
ciona a Dios, pero en la medida en que la maldicién sube de tono
el poeta apela: Dios mio y concluye con Yahvé y Altisimo sobre toda
la tierra, es decir, la distancia entre los dos disminuye a medida que
la confianza aumenta.

Salmo 84. Oracién de un peregrino que va a Jerusalén

El salmo 84 consta de tres movimientos: un himno de peregri-
nacién (vv. 2-8), la intercesién por el rey (vv. 9-10) y una afirma-
cién sobre la importancia de la presencia de Dios (vv. 11-13). El
poeta alaba el templo, morada de Dios y refugio para los hombres, y
expresa su vehemente deseo de llegar a él (vv. 2-4). Alma («ser»),
mente y cuerpo abarcan los aspectos espiritual, intelectual y fisico
—en una palabra, la persona completa— que desean la vida del Dios
vivo, que es lo que representa la condicién fisica de hallar posada en
el templo; los pajaros son una proyeccién de la condicién espiritual.

LIBRO TERCERO: SALMOS 73-89 177

El deseo, el desfallecimiento y el canto del orante imitan a los pa-
jaros, volando y anidando en el recinto del templo.

La imagen es feliz: golondrinas que hacen sus nidos de barro en
el templo y gorriones jugando en el claustro y anidando bajo los ale-
ros. Anidar, metéfora de sosegarse, simboliza la confianza de los de-
votos. El entusiasmo abunda, incluso un dia en el templo es mejor
que mil en cualquier otro lugar (v. 11), el umbral de la morada de
Dios es mejor que la tienda del malvado. La comparacién con el mal-
vado es inesperada, pero afirma que éste no goza de la cercania de
Dios, vive en tiendas, mientras que el poeta tiene acceso a la Casa,
en donde la presencia divina confiere una alegria incomparable.

Los que celebran la liturgia moran en el templo y alaban siem-
pre a Dios (v. 5); a otros, afortunados porque llegan en peregrina-
cién, Dios les da la fuerza para ponerse en marcha y les acompatfia
en el camino (v. 6). La naturaleza anuncia las bendiciones que los
peregrinos recibirdn en el templo (vv. 7.12); es una descripcién de
otofo, cuando se esperan las primeras lluvias anuales cerca de la
fiesta de las Tiendas. A lo largo de los caminos y a través del valle
del Bdlsamo el poeta se acerca a Sién'y el camino se transforma mi-
lagrosamente como en el retorno del exilio cantado por Isafas (v. 7;
cf. Is 35,6-7; 40,3-4; 41,18-19). La tradicién latina entendié este
valle desconocido como el valle de ldgrimas, que sugiere los lugares
desolados que el peregrino debe atravesar para llegar a la presencia

de Dios.

Cuando la peregrinacién ha llegado al santuario se hacen las pe-
ticiones, entre las que sobresalen las oraciones por el bienestar del
soberano ungido o protector, quien, después del exilio, es el sumo
sacerdote (vv. 9-10). Juntas, las bienaventuranzas de morar (Dicho-
sos los que moran en tu casa, v. 5) y de peregrinar (Dichoso el que saca
de ti fuerzas, v. 6) abarcan toda la vida con Dios. Estas se resumen
en una tercera: Dichoso quien confia en ti (v. 13).

Salmo 85. Jésed y Verdad se encuentran; Justicia y Paz se besan

El salmo 85 recuerda la restauracién que sucedié en el pasado
(vv. 2-4); pide la intervencién de Dios en la situacién actual del
pueblo (vv. 5-8), y formula un ordculo y su cumplimiento respecto
al futuro (vv. 9-14). La restauracién no fue definitiva; todavia ex-
perimentan el efecto de la ira de Dios y la culpa. El poeta afirma que
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Dios ha cambiado, sélo para suplicar restduranos (del mismo verbo,
vv. 2.5). En lineas paralelas, el pueblo pide que Dios aquiete su ira
y sea compasivo. Las preguntas retéricas le afladen un tono de ur-
gencia. El tercer movimiento es un oriculo que confirma la espe-
ranza; Dios anuncia la paz, shalom, que es mas que perdén y sobre-
pasa las esperanzas humanas (vv. 9.11). El don de Dios abarca tanto
el ambito humano como el divino y se extiende hasta incluir el
mundo natural (cielo y tierra, prosperidad y cosechas).

La fertilidad de la tierra y las abundantes lluvias son signo del fa-
vor de Dios con Israel. {Qué maravillosa cosecha de virtudes y
abundancia de mieses en los campos! (cf. Sal 65,10-14; 72,16). El
salmo termina en el camino: Justicia marchard ante él, con sus pasos
le abrird camino. El final se centra en la gloria divina que reside en
la tierra. El movimiento dindmico muestra que Dios sigue abriendo
un camino que lleva al futuro.

Ofeo
=

MODO DE REZAR EL SALMO 85

En esta sdplica colectiva hay una progresién de lenguaje e inter-
vencién de diversos personajes. Se la puede salmodiar de la siguiente
forma:

Coro 1. —Recurso a los atributos divinos: Propicio has sido, Yahvé. ..
has desistido del ardor de tu célera (vv. 2-4).

CoRrO 2. —Invocacién apremiante: Restduranos. .. danos tu salvacién
(vv. 5-8).

PRESIDENTE. —Ordculo profético: Escucharé... que no recaerdn en la
torpeza (v. 9).

AsSAMBLEA. —Oréculo ampliado: Su salvacion se acerca... le abrivd
camino (vv. 10-14).

Salmo 86. Rico en jésed con los que te invocan

El salmo 86 inicia como un tipico lamento; se formula una peti-
cién de ayuda, casi como una letanfa, mediante imperativos y razones
para la intervencién de Dios. El peligro o la desgracia son indetermi-
nados; los motivos son la miseria del orante, su devocién, su confian-
za, su insistente oracion y la naturaleza de Dios (vv. 1-5) que es bue-
no e indulgente, rico en jésed (v. 5; véase v. 15). Las peticiones de ayuda
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se expresan nuevamente al final, en donde prevalece un tono de con-
fianza. El poeta contempla a Dios y se pierde en la fascinante reali-
dad, se olvida de la desgracia a la vista de horizontes mds amplios.
Dios no es cualquiera, sino el gran Dios, el dnico e incomparable (vv.
8-10; cf. Sal 40,6; 71,19; 77,13). Se afiade un motivo personal: su

atencion y su rescate cuando el poeta estaba en peligro (v. 13).

La frecuencia en el uso de los nombres divinos es insélita en un
poema tan breve. El poeta llama a Dios Sefior ("adonay) siete veces;
la suma de Yahvé y nombre da asimismo siete. Su presencia es per-
ceptible, asi como su intima relacién con el poeta; éste es desventu-
rado y pobre (v. 1), tres veces se designa como tu siervo, enfatizado al
final con hijo de tu sierva (vv. 2.4.16), lo que indica servidumbre de
por vida y constituye otro motivo para la pronta intervencién de
Dios, a fin de evitar dafios a su propiedad. El soberano Sefior, omni-
presente en el salmo, estd asimismo presente siempre que un devoto
necesita atencién, cuidado y amor, una agradable nota conclusiva.

En este salmo, que se remonta a las alturas de la alabanza y del
reconocimiento universal de Dios, estd presente la afliccion. La se-
fial que se pide tiene un doble aspect;o; el favor del poeta se muestra
en la derrota del adversario (v. 17); no sélo busca verse libre del
problema, sino que también busca su propia formacién: concentra
toda mi voluntad en la adhesién a tu nombre (v. 11). Reconoce que in-
cluso la fe y la fidelidad dependen de la instruccién y la integracién
personales.

Salmo 87. Ciudad de Dios y madre de los pueblos

En el profético salmo 87 Sién es proclamada hogar de todas las
naciones. Su estructura es clara: la eleccién de Sién como morada
de Dios (vv. 1-3) y Sién como lugar de nacimiento de todos (vv. 4-
7). La llamada de los que reconocen a Dios como soberano uni-
versal comienza con los archienemigos de Juda: Egipto (la mitica
Rahab) y Babilonia, los opresores del éxodo y del exilio. Estos dos
abarcan la geograffa del Medio Oriente, con Palestina al centro.
Una vez que hayan completado su misién histérica, también ellos
podran conocer a Dios. El destino universal de Jerusalén los atraera
a si, como ciudadanos de un mundo remodelado. Lo mismo se apli-
ca a los enemigos histéricos: la Filistea guerrera, la orgullosa y pros-
pera Tiro y la remota Etiopfa se unirdn al desfile de ciudadanos de
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Sién. Cada uno de estos nombres esta forjado de recuerdos negati-
vos; sin embargo, el poeta les quita su categoria de extranjeros y los
hace ciudadanos naturalizados. La enfatica repeticién han nacido
alli se refiere a los judios de la didspora o a los gentiles, sin impor-
tar dénde vivan, que reconocen a Dios y por tanto tienen derecho
de ciudadania. El poeta profetiza que ésta, la ciudad de Dios (Jeru-
salén), serd una capital universal, abierta, unificada en la adora-
cién de un solo Dios y disfrutando de su predileccién como lugar
de su morada.

La relacién con Sién por nacimiento, es decir, la ciudadanfa
completa, borra las diferencias de raza, cultura, idioma y religién;
todos los pueblos se convierten en hermanos, miembros de la fami-
lia de Israel, incluso si fueron hostiles en otro tiempo. Este salmo
borra hasta los orfgenes marcados por la opresién y la impureza,
como en el caso de Egipto y Babilonia, personificaciones de opre-
sién, brutalidad e injusticia. Dios todopoderoso, quien hace el cen-
50, inscribe a estos improbables compafieros como fieles con el pri-
vilegio de nacimiento en la capital.

Salmo 88. Mi compaiiera oscuridad

El lamento individual del salmo 88 es uno de los mds desolado-
res del salterio. Tiene tres movimientos: el pedir auxilio con la des-
cripcién de la afliccién y la exclusion social (vv. 2-10), una lluvia
de preguntas (vv. 11-13) y otra peticién de socorro con una des-
cripcién que termina en aislamiento (vv. 14-19). El intenso dolor
fisico, la inminencia de la muerte y la coaccién psicolégica le con-
fieren a esta oracién reflexiva su textura. La ira de Dios tiene como
efecto el sufrimiento del poeta (vv. 7-9.15-17.19), quien se halla
privado de toda compasién humana (v. 9.19). El alma afligida, que
merodea por las fronteras de la muerte, solicita ser escuchada. El ex-
tenso vocabulario asociado con la muerte es notable y las imdgenes
son realistas y patéticas: al borde del Sheol, entre los que bajan a la
fosa, hombre acabado, relegado entre los muertos, nadie se acuerda
ya, en medio de tinieblas abismales, hundido en las olas del furor de
Dios, alejado de Dios y del hombre. En estas condiciones cualquier
relacién con Dios es inconcebible (vv. 4-7). Mediante pinceladas
de gran efecto, el afligido en forma crénica entremezcla sintomas fi-
sicos y psicolégicos.
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Dios debe intervenir porque si el paciente muere, su alabanza
menguard (v. 11). En medio de su angustia, al tratar de convencer
a Dios para que intervenga, el poeta se pregunta si Jésed y Lealtad,
los delegados de Dios, alcanzan el territorio de los muertos (v. 12;
cf. Sal 57,4.11; 61,8). (Dios tiene poder alli? La peor de las tragedias
serfa existir en el Sheol, donde la gente estd separada de la memo-
ria y la providencia de Dios.

En la teologfa de gran parte de las escrituras hebreas la enferme-
dad se atribuye a la ira de Dios, provocada por el pecado (cf. Sal
38,2-9); sin embargo, el salmo 88 no hace ninguna referencia a la
culpa, lo que incrementa su angustia al pedir insistentemente que
Dios lo auxilie y que le revele el motivo del apuro presente. Es no-
toria la ausencia del tema de una audiencia, tipica de los salmos de
lamento. La oracién termina con la desgarradora nota son mi com-
paiiia las tinieblas (una frase eliptica, v. 19; cf. Job 10,21-22), sin dar
sefias de la respuesta de Dios. S6lo la expectativa de que mi Dios sal-
vador intervendrd (v. 2) sostiene al paciente desesperado.

/
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ALABANZA CONTEMPORANEA

Dime, ;qué es lo que pretendes
con tu silencio y tu ausencia?

(En dénde estd tu clemencia,
si te imploro y no desciendes?

{De qué manera me entiendes?

Me creas de lodo inmundo,
luego en mds fango me hundo,
y soy, entonces, culpable.
Dios eterno, inexplicable,

iqué misterioso es tu mundo!

Pita Amor, Décimas a Dios (México, Fournier, 1975, xlvii)

Salmo 89. Lamento sobre la promesa a David

Un himno que aclama al Dios de la alianza termina como la-
mentacién, porque ha abandonado al rey y al pueblo. El jésed se ma-
nifiesta en la alianza (vv. 3-5, un ordculo); el soberano universal
cre6 el mundo con incomparables actos de jésed (vv. 6-19), ungié a
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David como rey y prometi6 jésed para sus descendientes (vv. 20-38,
un ordculo); sin embargo, la crisis actual contradice la lealtad de
Dios a la alianza, que parece haber sido cancelada (vv. 39-46). El
que habia sido elegido para siempre ha sido rechazado, por ello el
rey pide que Dios se acuerde de su promesa a David (vv. 47-52). Asf,
la trama del salmo 89 es este cambio en su suerte, que alcanza su
culminacién en el reproche final.

Una inclusién enmarca el salmo: la expresién jurar a David (vv.
4.50), reforzada mediante jésed vy lealtad (vv. 2.50), dGo que se usa
siete veces en el salmo (‘emtinah y el sinénimo "emet se traducen
lealtad, fidelidad o verdad). Los favores de Dios son actos de jésed (cf.
106,43). Estos atributos y los temas entrelazados del oraculo divino
(vv. 2-38) estdn ausentes en la descripcién de la presente crisis (vv.
39-52) hasta que surge la pregunta: ;Dénde estdn, Sefior, tus prime-
ros amores, aquello que juraste con fidelidad a David?

St Justicia y Derecho forman la base del trono divino (v. 15), J¢é-
sed y Verdad son el cortejo real (véanse vv. 15.25). La longevidad
del linaje real se apoya en jésed y lealtad; Dios, no el mérito hu-
mano, garantiza la permanencia (vv. 3-5.25.29-30.37-38). El tema
para siempre hace que el silencio actual de Dios sea particular-
mente doloroso. Una disyuntiva sigue al ordculo y comienza el re-
lato de la cruel realidad (v. 39); la decadente situacién estd en
contradiccién con el ordculo precedente sobre David. La descrip-
cién implica que el rey no ha actuado con justicia y derecho. Des-
cribe la completa destruccién, incluso acusa a Dios de aliarse con
el enemigo; ha exaltado la diestra del adversario, que es lo opuesto
de lo que se supone que debe hacer (v. 43; véase vv. 14-15.25). La
destruccién del cetro y del trono se refiere al final de la dinastia
(v. 45). El cambio de ropaje, lo has cubierto de ignominia (v. 46), in-
dica un cambio de dignidad, el vuelco de gobernante a conquista-
do y esclavo. El lamento tiene la finalidad de conmover a Dios
para que intervenga.

El salmo 89 termina con dos quejas en forma de preguntas y una
suplica de recordar (vv. 47-48.49-52). La primera pregunta, ;Hasta
cudndo?,, cuestiona si la ira de Dios est4 justificada, dado lo breve de
la existencia humana en comparacién con la eternidad de Dios.
Otra pregunta, ;Ddnde estdn. .. tus primeros amores [jésed]?, y el im-
perativo acuérdate urgen a que Dios considere el sufrimiento que los
enemigos han infligido al rey. El poeta pretende convencer a Dios
de abandonar la ira y actuar en su favor.

LIBRO TERCERO: SALMOS 73-89 183

Jésed y lealtad son eternos como el cielo; el humillante presente
no niega la eficacia de su alcance. Es ficil alabar el eterno jésed cuan-
do las cosas marchan bien; lo dificil es hacerlo en la adversidad, que
es la paradoja del salmo 89. Una diferencia minima separa la excla-
macién inicial: Cantaré por siempre el jésed de Yahvé, y la final: ;Din-
de estdn, Sefior, tus primeros amores...? De este modo, en forma ne-
gativa y con una increpacién, la cancién inicial del jésed continda.
El tema del jésed es constante, a pesar de que los ordculos iniciales se
trasponen al tono menor del reclamo. El salmo trata del ungido, el
legitimo sucesor de David, y el poeta manifiesta una inmarcesible es-
peranza con base en la promesa y la fidelidad divinas. Asi, el poema
se presta a las interpretaciones mesidnicas y escatolégicas.

Una doxologia cierra el tercer libro del salterio (v. 53; cf. Sal

41,14).



CarfTuLo VII

LIBRO CUARTO: SALMOS 90-106

La mayoria de los salmos en el cuarto libro (salmos 90-106) care-
ce de encabezados en el hebreo, y la coleccioén se caracteriza por el
uso del nombre Yahvé. La coleccidon contiene cinco salmos de 1a rea-
leza divina (93; 96-99) y por primera vez en el salterio se entona el
aleluya (105-106). Los salmos 101 y ¥03 se asocian con David; dos
salmos estdn especificados para uso en la liturgia (Sal 92, para el dia
de sdbado, y Sal 100, para la accion de gracias). El encabezado del sal-
mo 102 lo asocia con una afliccién. En este libro Moisés aparece al
principio (90,1), en medio (99,6; 103,7) y al final (106,16.23.32), y
muchos salmos celebran lo que Dios hizo con Israel por medio de
Moisés. El salmo 90, un conmovedor canto a la fragilidad humana,
abre el libro donde se encuentran textos de alto perfil poético y teo-
16gico, como el salmo 103, una intensa celebracién del amor de
Dios, o el salmo 104, un espléndido cdntico de las criaturas.

Salmo 90. ;Vuelvan, hijos de Addn!

Se establece aqui un contraste entre la transitoriedad de la vida
humana y la eternidad de Dios. Se recuerda el polvo del que formé
al hombre (v. 3; Gn 2,7; 3,19; Eclo 14,17-18), y la sentencia de Dios,
Vuelvan, hijos de Addn, que recuerda el castigo de Adéan. Desde la
perspectiva divina, un milenio es como un ayer y un desvelo. Se bos-
queja un dia completo: la vigilia nocturna y el suefio, la mafiana y la
tarde. Cuatro verbos describen la planta que brota, florece, se mar-
chita y se seca (vv. 4-6). Si la vida desaparece tan inesperadamente
como surge, entonces la intervencién de Dios es urgente.



186 SALMOS

Las palabras tu célera y tu furor o ira enmarcan la segunda seccion
(vv. 7-11). La culpa crénica provoca la ira divina, haciendo que el
tiempo sea ain mds inquietante para los mortales. Los setenta u
ochenta afios que nos han sido asignados pasan en forma rdpida y
tediosa (tema de Ecl 1-2; cf. Eclo 18,8-10), mientras que Dios pre-
cede a la creacién y abarca todo el tiempo.

El imperativo predomina en la tercera seccién (vv. 12-17) —ensé-
fianos, vuelve, ten compasion, sdcianos, alégranos, que... vean, consoli-
da—. El poeta pide sensatez, alegria como compensacién por los dfas
malos, favor divino y prosperidad. La repeticién de volver sirve para
articular tanto la lamentacién inicial como el llamado final a Dios y
a los humanos para que se arrepientan: Tu devuelves al polvo a los
hombres, Vuelvan, hijos de Addn y Vuelve, Yahvé. .. Ten compasion (vv.
3.13). Considerar la brevedad de la vida equivale a obtener sabiduria
(v. 12; cf. Sal 39,5-7), lo que significa saber cémo sacar partido de la
vida sin incurrir en la ira de Dios, que la acorta. El poeta pide a Dios
que al amanecer alivie su vida ya declinante, mediante jésed y gozo,
y que le compense por los difas y los afios de tristeza (vv. 14-15).

El jésed de Dios convierte el polvo en regocijo. A diferencia de
los incesantes cambios y el rdpido curso de la vida, Dios es una co-
rriente perenne que alivia toda miseria. El poeta contempla el tiem-
po, mira hacia el pasado y el futuro, pero se fija en el presente: ti
eres Dios (v. 2). Pide la sabiduria para aceptar la suerte de los hu-
manos y la divina compasion para aliviar su miseria. Dios ha deter-
minado los limites de la vida humana, a nosotros toca darle senti-
do. La breve alocucién ordena volver al ser humano, orden que
puede interpretarse de dos maneras: Vuelvan, hijos de Addn: a la tie-
rra de la que fueron formados, o a Dios cuya imagen son.

ORAR CON LA IGLESIA: LA LITURGIA DE LAS HORAS

Existe una distincién entre la devocién y la liturgia. La devocién
se hace para el provecho propio y nace de una relacién con Dios o un
interés personal. La liturgia, por otro lado, implica una obra o un ser-
vicio pdblico, en interés y en beneficio del pueblo. Liturgia deriva de
dos palabras que designan «publico» (leitos) y «servicio» (ourgia).

La Iglesia orante propone salmos apropiados para la liturgia matu-
tina y la vespertina. Lo siguiente estd tomado del esquema de salmos
de la Liturgia de las Horas para los rezos que corresponden a la mafia-
|_na (laudes) y la tarde (visperas). Para cada dia de la semana la Iglesia_|
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[ofrece dos salmos matutinos y dos vespertinos, junto con una lectura |
breve de la Biblia y el cdntico del Benedictus {(Lc 1,68-79) en la ma-
fiana o el Magnificat (Lc 1,46-55) en la tarde. Con esta seleccion de
los salmos u otra equivalente, el creyente santifica el tiempo por me-
dio de la celebracion de la Liturgia.

domingo, mafiana Sal 63; 93; 118; 148; 149; 150

domingo, tarde Sal 110; 111; 112; 114-115

Sal 5; 19; 29; 42; 84; 90; 96; 135

lunes, tarde Sal 11; 15; 45; 123; 124; 136

martes, mafiana Sal 24; 33; 43; 65; 67; 85; 101; 144
martes, tarde Sal 20; 21; 49; 125; 131; 137; 138
miércoles, mafana Sal 36; 47; 77; 86; 97; 98; 108; 146
miércoles, tarde Sal 27; 62; 67; 126; 127; 139

jueves, mafiana Sal 57; 48; 80; 81; 87; 99; 143; 147a (vv. 1-11)
jueves, tarde Sal 30; 32; 72; 132; 144

viernes, mafiana  Sal 51; 100; 147b (vv. 12-20)

viernes, tarde Sal 41; 46; 116a (vv. 1-9); 121; 135; 145
sabado, mafiana Sal 8, 92; 117

sdbado, tarde Sal 16; 113; 116b (vv. 10-19); 122; 130; 141,
142

lunes, mafiana

Salmo 91. Seguridad bajo la proteccién de Dios

Inicialmente el poeta se dirige al individuo e invita a confiar
en Dios (vv. 1-13). La confianza aparece en forma de un oraculo
(vv. 14-16), que apoya la fe de los que moran a la sombra de Shad-
dai o acuden al santuario. La afirmacién estaré a su lado (v. 15)
ocupa la posicién central entre siete verbos: salvaré, protegeré, res-
ponderé —estaré a su lado— salvaré, honraré, saciaré, haré que vea, que
es la manera en que el poeta describe la respuesta de Dios a aque-
llos que aman, conocen e invocan su nombre. Quienes se le en-
tregan enteramente pueden transformarse por completo, ya que su
respuesta es segura; ninguna de las amenazas a la vida prevalece-
ra. El lenguaje marcial salvar y proteger esta en oposicion a la inti-
midad, puesto que me ama, de un verbo que connota adherirse, an-
helar, y une a Dios y al poeta.
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Al principio el poeta utiliza cuatro titulos divinos: Elyén, Shad-
dai, Yahvé, mi Dios (vv. 1-2), que anticipan otro grupo de cuatro
que representa una amenaza constante (vv. 5-6): el terror de la no-
che, la saeta. .. de dia, la peste. .. en tinieblas, el azote. .. a mediodia. Al-
gunos estragos tienen lugar durante la noche; otros, como la flecha,
necesitan de la luz del dia. Otra cuaternidad es la formada por dos
vocablos para leén (la realeza del reino animal) y los siniestros vi-
bora y dragén (v. 13). Los peligros incluyen la trampa, la epidemia,
los demonios diurnos y nocturnos, la emboscada o el asalto militar
y el animal salvaje. Algunos son especificos, como la red del caza-
dor o en piedra no tropiece tu pie (vv. 3.12); en su conjunto, estos pe-
ligros hallan su contraparte en los dngeles que aseguran la protec-
cién en el camino, alusién al éxodo (v. 11; cf. Sal 34,8). Con las
expresiones tu tienda y todos tus caminos el poeta afirma que Dios
protege a todo huésped que visita el templo o atraviesa zonas peli-
grosas (vv. 10-11). Ya se trate de peligros fisicos o espirituales, Dios
es refugio, escudo, santuario y provee de guardias angélicos. El via-
jero estard indemne, ya que Dios es tanto un guardidn como una
compaififa, mientras que los malvados seran debidamente castiga-

dos (v. 8).

Una metéfora indica la proteccion divina (v. 4); las plumas y las
alas cubren y protegen, referencia a las alas sobre el arca, lugar de in-
munidad legal (cf. Sal 17,8; 36,8; 57,2; 61,5; 63,8). Del mismo modo
que el trono alado protege al arca, Dios como refugio protege al fiel
(vv. 1-2.9). La imagen expande el horizonte més all4 del tiempo y el
espacio. Al final, el ordculo confirma las palabras del poeta y garan-
tiza la proteccién. ;Qué mds puede pedir el devoto?

Salmo 92. Accién de gracias por el justo gobierno de Dios

La séptuple repeticién del nombre divino y la inferencia de la
creacién (vv. 5-6) podrian ser las razones para asignar el salmo 92
al sabado, que anticipa el descanso final, el sabado eterno, cuan-
do la creacién estard completa y los enemigos de Dios hayan sido
derrotados, victoria que el salmo anticipa y celebra. Este salmo
puede dividirse en tres movimientos: introduccién (vv. 2-5), el
contraste entre los malvados y el poeta (vv. 6-12), y el anuncio de
la recompensa del justo (vv. 13-16). El tono gozoso se da con la
frase Es bueno, seguida de las afirmaciones que pregonan las obras
maravillosas de Dios. Un acompafiamiento musical, sobre todo de
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instrumentos de cuerdas, da realce al tono festivo {vv. 4-5). Las
referencias a la liturgia son evidentes (sacrificios matutinos y ves-
pertinos, instrumentos litdrgicos; cf. Nm 28,4; Sal 141,2; 150).
Las tres partes de los vv. 8 y 10 que anticipan el destino de los mal-
hechores rodean la afirmacién central (v. 9): 1 eres eternamente ex-
celso:

— aunque broten como hierba los malvados
— o florecen los malhechores

— acabardn destruidos para siempre

— TU ERES ETERNAMENTE EXCELSO

— tus enemigos [en hebreo]

— perecen tus enemigos [repetido]

— se dispersan todos los malhechores

El poeta describe el rdpido crecimiento y destruccién de los mal-
vados y, en la posicién central, a Dios sublime y eterno.

Dos imagenes chocan entre s, la fuerza [literalmente, cuerno] del
biifalo y el suave ungiiento (v. 11). El' cuerno simboliza la fuerza (cf.
Sal 75,6.11; 89,18), mientras que el aceite representa la hospitali-
dad o la consagracién de un personaje real (Sal 23,5; 45,8). Como
en la literatura sapiencial, el poeta sefiala los distintos destinos de
los malvados y de los justos (vv. 6-7). Utiliza imdgenes vegetales
contrastantes para describir a justos y malhechores (repeticién del
verbo traducido brotar o florecer, vv. 8.13.14). Los malvados brotan
como hierba, mientras el justo florece como la palma. .. como un cedro;
aquf la palma y el cedro son trasplantados al templo. Los necios no
comprenden los profundos propésitos de Dios: que los présperos
malvados estan destinados al castigo mientras los justos florecerdn
y dardn frutos ain en edad avanzada. Al final, el poeta dice cémo
los buenos serdn recompensados, mientras que los malvados, que
crecen rapidamente, se marchitan con igual celeridad. La conclu-
sién subraya la idea principal: el gobierno justo de Dios es una ga-
rantia para los que confian en él.

Salmo 93. Reina Adonay, ceftido de poder

Véase la exposicion de este salmo en el capitulo III: «Cinco
salmos».
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Salmo 94. Levdntate, juez de la tierra

El salmo 94 est4 dividido por la bienaventuranza feliz (v. 12). Las
dos mitades estdn relacionadas entre si como la crisis y el alivio.
Dios es la suprema instancia de justicia (v. 2, como en el Sal 50,1-
6; 82,8). La repeticién de palabras o frases es un rasgo dominante,
como en el epiteto inicial: Dios de la venganza, y las preguntas: ;has-
ta cudndo?, asi como la inconmovible confianza de que Dios aniqui-
lard a los malvados (vv. 3.23). La repeticién enfatica le da realce a
lecciones clave sobre la naturaleza de Dios, el intolerable sufri-
miento humano vy la caida final de los que practican el mal.

Los malvados (vv. 3-7) abusan de los indefensos y la cima de su
orgullo es su gesto de desprecio que supone que Dios estd ausente,
que ni ve ni advierte (v. 7). Por el contrario, Dios, que hizo el ojo,
ve y conoce (vv. 9-11). El poeta reprende a estos idiotas y llama a los
devotos a la fidelidad (vv. 12-15). Luego, en un salto sorprendente
expresado mediante una pregunta retdrica, representa la voz del jus-
to (vv. 16-19). Dios lo ha defendido, rescatado y confortado; Dios in-
tervino para evitar que descendiera al silencio (v. 17). El poeta esta
seguro de que habrd una rigida aplicacién de justicia en las relacio-
nes humanas y de que el orden quebrantado sera restablecido.

Son prominentes las palabras y los hechos del malvado; dicen
insolencias, aplastan al pueblo, matan al forastero y a la viuda, asesi-
nan al huérfano, eleva la tivania a rango de ley, atropellan la vida del jus-
to, condenan vidas inocentes. Los jueces son injustos y el sistema le-
gal esta corrompido (vv. 15.20; cf. Sal 58; 82). Las victimas son los
indefensos de la sociedad, quienes son atacados abiertamente (vv.
5-6.21). Los malvados conciben un Dios ausente que creé al mun-
do pero que se mantiene apartado de los asuntos humanos (vv. 7-9;
cf. Sal 10,4.11.13; 14,1). En realidad, el Dios de la venganza y el juez
de la tierra que disefié y model6 el oido y el ojo, disciplina a las na-
ciones, ensefia a la humanidad, discierne los pensamientos secretos,
consuela y protege. En vez del aparente desinterés, Dios asume un
papel decisivo en reparar los abusos y abolird a los malvados junto

con su maldad (v. 23).

Salmo 95. Escucha hoy la voz de Dios

El salmo 95 inicia en tono festivo, con una procesion y ala-
banza. Repentinamente Dios, a quien celebra, habla y templa el
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clima festivo. El salmo comienza como un himno con llamadas a
unirse a la celebracién (vv. 1-2.6), seguidas de las razones para
hacerlo (vv. 3-5.7a). Dos imperativos, vengan y entren, sefialan el
comienzo de dos estrofas en las que miultiples invitaciones ani-
man a la asamblea. El motivo de alabanza es explicito; el primer
motivo, presentado mediante la palabra porque, se centra en el
creador (vv. 3-5). Dios ha creado todo en el eje vertical, las hon-
duras de la tierra y las cumbres de los montes, y sus manos formaron
el plano horizontal, el mar y la tierra firme. El segundo motivo es
porque él es nuestro Dios, nosotros somos su pueblo, el tema de la
alianza (v. 7; cf. Lv 26,12; Dt 7,6; Os 2,23). La asamblea se red-
ne para escuchar el ordculo: ;Ojald escuchen hoy su voz! El coro
inicial, acompafiado de musica y coreografia, contrasta con el so-
brio tono del oraculo siguiente, que recuerda los acontecimientos
del éxodo.

El ordculo aconseja evitar la conducta de Israel en el desierto.
Aquella generacién no escuché a Dios, lo que amerité su exclusién
de la tierra prometida. Si la actual generacién escucha la voz divi-
na, serd beneficiaria de la promesa. Hay un juego de palabras con
Masd que significa ‘tentaciéon’. A la frase escuchen hoy su voz co-
rresponde la amenaza de el dia de Masd [tentacidn], alli sus padres me
tentaron (vv. 7b-9). El pasado sirve como advertencia correctiva
(literalmente): No endurezcan el corazén, como en Meribd, que re-
mite a una gente de corazén extraviado (v. 10). Merib4 significa
‘disputa’. Dios amenaza a la generacién actual con la destruccién si
no escuchan su voz. Finalmente, se usa en forma contrastada el
verbo entrar (vv. 6.11); al principio sitve para invitar al devoto a la
presencia de Dios y al final denota el peor castigo del pueblo de
Dios: No entrardn en mi reposo.

Salmo 96. Alabanza al creador, soberano del universo

La creacién, que da fe de la bondad y poder del creador, se une
a la humanidad en alabanza. El reinado de Dios es el motivo para
que todas las criaturas se regocijen, mientras los dioses rivales no
son nada (vv. 4-5; cf. Sal 115,3-8; 135,5-7.15-18). Los atributos di-
vinos aparecen personificados como escoltas y cortesanos (v. 6; cf.
Sal 89,15.25). Los cielos, obra de Dios, son invitados a regocijarse
(vv. 5.11), y se desea que la tierra participe también en la gozosa

alabanza (vv. 9.11).
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La frase litdrgica un canto nuevo significa la renovacién de la ala-
banza (v. 1; cf. Sal 33,3; 40,4; 98,1; 144,9; 149,1; Is 42,10). La com-
posicién gira en torno al ndmero siete y sus multiplos: catorce im-
perativos invitan a la asamblea al culto (vv. 1-10), los sinénimos
pueblos, gentiles y naciones dan un total de siete (con la frase nada son
los dioses de los pueblos, v. 5). Después de la proclamacién Yahvé es
rey (v. 10), los efectos de su reinado comprenden la estabilidad del
mundo, un gobierno justo, regocijo en los cielos y en la tierra, y su
eco a través del mar, el campo y los bosques. La palabra hebrea kol
resuena siete veces: tierra entera, todos los pueblos, [todos] los dioses
(dos veces), toda la tierra, cuanto hay en él, [todos] los drboles. In-
cluido en la alabanza estd todo, excepto los dioses paganos, que son
una nulidad. Ademds de alabar al soberano universal, este poema
respira del evangelio de universalismo que Isaias anuncié. Alaban-
za y proclamacién van de la mano.

Salmo 97. El soberano universal

La proclamacion del reino de Adonay impacta la tierra y los lu-
gares més alejados de ella, las islas. La repeticién de toda la tierra (vv.
1.4.5.9) y la reaccién ante el reinado de Dios dan la impresién de
un mundo que progresivamente se somete al eterno soberano. Los
gemelos meteoroldgicos nubes y densa bruma estdn en paralelismo
con los gemelos éticos justicia y derecho (v. 2). El trono de Dios, ci-
mentado en estos dos Gltimos, estd cubierto por la oscuridad; no se
ve el divino rostro. Al mencionar los dos principios, se pone de re-
lieve lo que los profetas entendieron como las cualidades del go-
bierno divino, el buen orden y la conducta correcta que sostienen
el equilibrio del mundo y que son realidades concretas en las que se
puede confiar; sin ellas, el mundo se conmoveria hasta sus cimien-
tos (cf. Sal 82,5).

Después del anuncio Reina Yaheé, la reaccién en cadena rever-
bera con los elementos asociados con una teofanfa (las nubes, el
reldmpago y las montatias, v. 6; Jue 5,4-5; Sal 18,8-16; 77,17-19;
Hab 3,4-6). La descripcién de Dios y aquello que le rodea (repeti-
cién del verbo traducido lo rodean y en torno) registra una sacudi-
da césmica {vv. 2-5) que culmina en el anuncio que los cielos ha-
cen de la justicia, ante lo cual el pueblo sorprendido admira su
gloria (v. 6; cf. Sal 19,2). El insélito distico llama la atencion: los
cielos proclaman y los pueblos ven (serfa de esperarse oyen). En la
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justicia o, mejor ain, el equilibrio que se refleja en los cielos, to-
dos los pueblos pueden contemplar la gloria de Dios; sin embargo,
las reacciones son diversas, regocijo para unos, vergiienza para
otros. Los adversarios anénimos pueden ser los idélatras o los mal-

vados (vv. 3.7.10).

Todas las manifestaciones de Dios son reflejo de la manifesta-
cién principal, el advenimiento del mesfas. Este salmo se aplica a su
triunfo, la epifanfa final, pavorosa para unos, luz y alegrifa para otros,
cuando la justicia y el derecho se extenderdn a todos los rincones de
la creacion.

Salmo 98. La venida del divino soberano para juzgar

A la invitacién a cantar sigue el motivo (vv. 1-3); una segunda
invitacién a los elementos naturales acompafiada de instrumentos
musicales (vv. 4-8) termina con el motivo (v. 9). Este nuevo canto
estd marcado por invitaciones a celebrar a Adonay como soberano
(vv. 1-6); en oleadas crecientes se invita a la creacién a unirse a la
alabanza (vv. 7-8); se menciona especialmente al mar, junto con las
criaturas marinas, los rios y las colinas. Lo que comenzé con Israel
repercute para todos los habitantes de la tierra y del mundo natural.
El punto culminante es la venida de Dios para juzgar al mundo con
justicia y equidad.

La primera invitacién, universal por su alcance, anuncia la vic-
toria o salvacién de Dios en favor de Israel. Su diestra, su santo bra-
20, describe al vencedor con apariencia militar. La salvacién o justi-
cia se refiere a una liberacion especifica como la de Egipto o
Babilonia, o es un término genérico para las intervenciones divinas
a lo largo de la historia, si bien nada impide que se refiera a la in-
tervencion escatoldgica de Dios. En cualquier caso, Dios ha cum-
plido la antigua promesa: se ha acordado de su jésed y su lealtad para
con la casa de Israel (v. 3).

El salmo 98 representa una tensién entre lo particular y lo uni-
versal, la preeminencia de Israel y su reconocimiento en la escena
mundial. El rey de toda la tierra es nuestro Dios, el de Israel (v. 3).
La victoria de Israel es coherente con la naturaleza divina; Dios es
fiel a su promesa y su eterno jésed para Israel se revela a todo el mun-
do. Nadie puede resistirse ante su poder y su llegada traerd un go-
bierno justo para todos.
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Salmo 99. Tres veces santo

El poeta ensalza la grandeza de Dios por la justicia y el derecho
en favor de Jacob (vv. 1-5). El alcance se limita al nombrar a los li-
deres famosos, la columna de nube, su monte santo donde se cele-
bra la liturgia (vv. 6-9). El terremoto y el monte santo recuerdan al
Sinaf y actualizan esa experiencia para los fieles actuales en Sién (vv.
1-2), mientras que el gobierno de Dios se extiende desde su trono y

escabel, el querubin sobre el arca (vv. 1.5.9; cf. Sal 80,2; Ex 25,18),

hasta abarcar al mundo entero.

El estribillo, El [Yahvé] es santo (vv. 3.5.9), y la triple invitacién
a ensalzar a Dios dividen al salmo en tres estrofas. Dios es tres veces
santo, en su gobierno, al dar la ley y al administrar con justicia y mi-
sericordia. La descripcién inicial lo muestra entronizado en Sién,
soberano de la tierra y de todos los pueblos (vv. 1-3); la continua-
cién concierne a su relacién con Jacob (Israel), el primero en lla-
marle Dios nuestro (vv. 5.8.9). Moisés, Aarén y Samuel son sacer-
dotes en la corte del rey divino, invocaban su nombre (v. 6) y
desempefiaban un papel de intercesién; ademds, Moisés es el me-
diador de la ley, Aardn representa al sacerdocio y Samuel a los pro-
fetas. Partiendo de la trascendencia de Dios (vv. 1-3), pasando por
la eleccién de Jacob (vv. 4-5), hasta los intermediarios en el don de
la ley y la conduccién del pueblo, la santa presencia se experimen-
ta mds intensamente en el perdén y el castigo, por medio de los cua-
les borra el residuo del pecado y ofrece al pueblo la participacién en

la santidad (v. 8).

Salmo 100. Sepan que Adonay es Dios

Las dos partes del salmo 100 son paralelas y estdn estructuradas
en forma similar: invitaciones (vv. 1-2.4), seguidas de los motivos
(vv. 3.5). El clima littdrgico es festivo, si bien la cuidada composi-
cién le confiere un tono solemne. Siete imperativos (emblemdtico
de plenitud) invitan a la tierra entera a unirse a la liturgia, aunque
el peso recae en el cuarto, que es la doctrina central, tal como lo
muestra el esquema:

aclama—sirvan—lleguen [bw’]
Sepan que Yahvé es Dios
entren [bw’]—denle gracias—bendigan
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Las cuatro invitaciones iniciales son seguidas del que del comple-
mento Yahvé es Dios; otros tres imperativos seguidos también de pues
(lo mismo en hebreo), y la razén: bueno es Yahvé. Las oraciones su-
bordinadas de sepan son afirmaciones acerca de Dios: él nos ha hecho
y somos suyos, su rebafio (v. 3; cf. Sal 95,3-5.7). En la oracién bueno
es Yahvé se amplifica esta bondad: eternos son su jésed y su lealtad.

La expresion sirvan a Yahvé se refiere a la liturgia (cf. Ex 3,12; Is
19,21), al igual que el imperativo lleguen ante él, que es una invita-
cién a acudir al templo (cf. Sal 95,6; 96,8; Is 1,12). El espiritu de
alabanza es alegria en presencia de Dios, actitud de quien ha recibi-
do la bendicién (v. 2). Més adelante el poeta invita a la congrega-
cién a entrar al templo con accién de gracias (v. 4).

Al igual que en el salmo 95, la idea sobresaliente es que el crea-
dor se ocupa de su pueblo de acuerdo a los términos de la alianza. El
poeta subraya la formacién del pueblo de Dios en el éxodo (cf. Is
29,23;43,1.21; 44,2; 60,21). Se escucha un eco de la férmula cldsi-
ca de la alianza: Yo los haré mi pueblo, y seré su Dios (Ex 6,7; cf. v. 3;
Sal 95,7). La confianza y la gratitud del pueblo se justifican por la
alianza con Dios, su jésed v su lealtad.

ch
EL SALMO RESPONSORIAL EN EL CONTEXTO DE LAS LECTURAS e
DE LA LITURGIA

El salmo 100 esboza una procesién al templo. Se oyen dos invita-
ciones a unirse a la celebracién (vv. 1-2 y 4). La asamblea es invitada
a venir, entrar y agradecer a Adonay. El orante expresa el meollo de la
fe biblica: somos de Dios, quien nos cre; él es el pastor que nos cui-
da. El motivo de profunda alegria y alabanza es el jésed, su amor ina-
gotable para con nosotros y su fidelidad inquebrantable: el salmo pro-
clama Nosotros somos el pueblo de Dios, el rebafio del Sefior.

En el domingo 11 del tiempo ordinario {afio A), se proclaman las si-
guientes lecturas, con el salmo 100 como responsorial. Sigamos la pau-
ta de la liturgia para apreciar la funcién del salmo en la celebracién.

® Lee Ex 19,2-6, que narra el comienzo de la alianza entre Dios e
[srael en Sinai. ;Cudl es la esencia de la promesa? ;Cual ha sido la ex-
periencia reciente del pueblo de Dios? Fijate en las imdgenes que te
llaman la atencién en el texto del Exodo.

® Después de leer y meditar la primera lectura, responde por me-
dio del Sal 100. ;De qué manera responde la alabanza vy las afirmacio-

nes del salmo a la primera lectura?
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® Al inicio, Jesis limita su ministerio a su rebafio elegido. Ahora
lee Mt 9,36-10,8. ;De qué manera prepara el salmo 100 para la escu-
cha del evangelio? ;Cuil es la relacién entre la lectura de Ex 19,2-5,
el salmo 100 y el evangelio?

» ;De qué manera enriquece la lectura de Rom 5,6-11 el didlogo
entre la Palabra de Dios en las lecturas y la Palabra de Dios como res-
puesta en el salmo?

De esta forma, se puede entrar con provecho en la eucaristia de
cada domingo o fiesta del afio, o incluso, de cada dia del afio, apre-
ciando el movimiento dialogal en la liturgia de la Palabra.

Salmo 101. Plan de vida y santidad

El salmo 101 plantea un programa de renovacién de un devoto
gobernante que nace de su buena disposicién (vv. 2b-3.6a). El es-
quema parece sencillo: una introduccién (vv. 1-2a), seguida del
compromiso de observar una conducta {ntegra (vv. 2b-8) en donde
merece destacarse la alternancia de elementos positivos y negativos

{vv. 2-5):

procederé (v. 2b) no pondré (v. 3a)

detesto (v. 3b) no se me pegard (v. 3¢)

lejos de mf un... perverso (v. 4a)  mno conozco la maldad (v. 4b)
lo aniquilaré (v. 5a) no los soportaré (v. 5b)

Esta pauta concluye mediante una doble afirmacién y una doble
negacién (vv. 6 y 7); de este modo las acciones decisivas del poeta
se yuxtaponen a la conducta que debe evitarse.

El jésed y la justicia de Dios son la base y ¢l modelo de la virtud
humana (v. 1a) y como normas de la ley mosaica son confiadas al in-
teresado. El camino es la revelacién de la ley (v. 2a); es perfecto por-
que Dios lo concibié. Lo opuesto del corazén perfecto (v. 2b) es el co-
razén perverso (v. 4), que sefiala la conducta inconsistente con la
conviccién interna, explicada aqui en términos generales (maldad) y
especificos (difamacién, engafio, mentira, arrogancia). Después de
considerar la disposicion, el orante considera la accién publica, insis-
tiendo en la integridad y el rechazo de la calumnia (vv. 4-5); promo-
verd al fiel y degradard al mentiroso (vv. 6-7). De entre la lista de
delitos, destacan los que hacen el mal con su lengua debido a su cer-
cania, dentro de mi casa, por lo que el orante se distancia de su per-

LIBRO CUARTO: SALMOS 90-106 197

versidad. La repeticién de vivir o morar (el mismo verbo, vv. 6a.7a)
ilustra el contraste; el fiel podra vivir conmigo, el mentiroso lisonjero
no morard en mi casa. El orante participara en los procesos legales (v.
8; cf. Sal 127,5) y sus acciones tienen un impacto sobre la sociedad:
extirpar de la ciudad de Yahvé a todos los malhechores. Se compromete a
conservar la integridad de la sociedad, lo que entrafia la decisiva ex-

clusién de los malvados de mi casa, del pais y de la ciudad.

La pregunta ;cudndo vendrds a mi? estd dirigida a Dios. El poeta
espera su respuesta, confia en la fuente de la bondad y espera que
Dios se revele. En tanto, el poeta o el gobernante aspira a un go-
bierno y a una ciudad ideales en donde el mal est4 ausente porque
es la ciudad de Dios.

Salmo 102. Ya es hora de que te apiades de Sién

Las circunstancias del salmo 102 son las de una crisis nacional, si
bien el singular titulo hebreo, Oracién del afligido. .., le atribuye este la-
mento a una persona al borde del coldpso. La victima es Sién, como
Jerusalén en las Lamentaciones. Después de pedir auxilio (vv. 2-3), el
afligido describe enérgicamente la angustia, que incluye el desprecio
de los enemigos, la depresién personal y el rechazo de Dios (vv. 4-12),
quien se eclipsa mientras el poeta introspectivo se lamenta de lo pasa-
jero de la existencia, aludiendo a Dios como autor remoto de su an-
gustia (tu célera y tm enojo, v. 11). No menciona ninguna culpa o algo
que amerite tal afliccion. El rostro divino estd oculto, su voz se ahoga
debido a la agitacién de aquel que afirma enfdticamente: me voy se-
cando como el heno, y contintia: Pero tii, Yahvé, reinas por siempre (vv.
12-13). La fragilidad humana se encuentra con la divina permanencia.

En el segundo movimiento (vv. 13-23), el nombre divino, Yaheé,
resuena siete veces, dando la sensacién de la presencia plena. Esta
insistencia crea intimidad entre el afligido y Dios. Inesperadamente
la mirada se dirige a la amada Sién, igualmente afligida. El poeta dic-
ta un epitafio de la liberacién, de manera que las futuras generacio-
nes alaben a Dios (vv. 19-23). La repeticién de los temas pone en
evidencia el dinamismo de la oracién: la intervencién de Dios para
rescatar a Sién (vv. 14.17), su pueblo en Sién (vv. 15.18.21-22), el

reconocimiento internacional (vv. 16.23).

Durante un intervalo, el angustiado se refiere nuevamente al
castigo y suplica que Dios se aplaque; el tiempo, medido en dias,
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contrasta con la longevidad en la stplica final (vv. 24-25; cf. Lam
5,19-21). En dltimo término, alaba al creador cuya longevidad es
garantia de generaciones futuras (vv. 26-29). A diferencia del pri-
mer movimiento, en donde el tiempo se limita a la breve vida del
orante, el tiempo de Dios es ilimitado.

El poeta personifica a la poblacién desamparada de Sién y anti-
cipa su restauracién como respuesta a la oracién. Esto inspira la me-
ditacién sobre la permanencia de Dios que sostiene la esperanza de
verse aliviado (vv. 14-18). La angustia personal hace al poeta mis
sensible al desastre nacional, o, en sentido inverso, el desastre pud-
blico es méds conmovedor en el contexto del sufrimiento personal.
En cualquier caso, ambas dimensiones estdn presentes. Ambas se
encuentran en estado de deterioro y ambas necesitan rescate y res-
tauracion. La siplica personal se convierte en peticién por la restau-
racién de Jerusalén, para que las naciones puedan rendir homenaje
a Dios en donde eligié manifestar su gobierno a las naciones, de modo
que sus siervos aprecian hasta las piedras y la tierra de Sién, donde
eternidad y finitud se tocan.

Salmo 103. En alabanza del jésed

El salmo 103 comienza con lo individual (vv. 1-5) y se extiende
a la comunidad de Israel (vv. 6-10), al trato de Dios con la huma-
nidad (vv. 11-18) y a toda la creacién (vv. 19-22). En cada uno de
los primeros tres movimientos figura el jésed (vv. 4.8.11) y la ternu-
ra o clemencia (derivados de 1jm, vv. 4.8.13). La vida humana es la
esfera de la actividad salvadora de Dios. El mismo poeta convoca a
su interior, néfesh (alma mia), para bendecir a Adonay, que transfor-
ma las penas de la vida de acuerdo a su jésed. El total de veintidés
lineas (versiculos), que corresponde a la suma del alefato, sefiala un
tema sapiencial. La advertencia inicial nunca olvides manifiesta el
propdsito del salmo: recordar, celebrar, tener presente. El final rei-
tera la nota inicial: Bendice, alma mia, a Yahvé.

El poeta representa lo consistente del jésed en términos de altu-
ra y distancia (vv. 11-12). Tan alta como el cielo sobre la tierra es
el jésed de Dios para sus fieles, asimismo Dios nos separar de nues-
tras culpas como la distancia que media entre el este y el oeste. Su
ternura paterna se conmueve con el conocimiento del humilde ori-
gen del hombre. Viene a la mente la imagen de un alfarero: Dios
nos modela a partir de un trozo de barro (vv. 13-14); nadie mejor
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que el alfarero divino conoce lo fragil de nuestra sustancia. A me-
nos que Dios le sostenga, el ser humano estd en peligro de regresar
al barro o al polvo (cf. Sal 104,29). La brevedad de la vida humana,
como la hierba, contrasta con el perdurable jésed que se manifiesta
en la alianza (vv. 15-18); por ello, y en vista de la fragilidad huma-
na, en el corazén divino se manifiesta ternura en lugar de enojo. Se
hace la comparacién con el dguila, que, segin el mito, renueva
constantemente su vigor {v. 5) en oposicién a la hierba que brota,
pronto se seca y muere.

El poeta da testimonio del jésed y la ternura de Dios de dos ma-
neras. La primera es una letanfa de los beneficios de Dios, que per-
dona, cura, rescata, corona, satura de bienes y obra justicia (vv. 3-6).
El perdén es lo primero, porque se entiende que las enfermedades
son consecuencia del pecado. El segundo testimonio habla de los
caminos revelados a Israel por medio de Moisés (v. 7; cf. Ex 33,13)
y cita la autorrevelacién de Dios a Moisés después de la idolatria de
Israel (v. 8; cf. Ex 34,6-7); le asegurd que, a pesar de las veleidades
del pueblo, lo acompanarfa y aseguraria su futuro. El poeta expone
su teologfa: el jésed, mas duradero que'la célera ante los yerros, es el
motivo de la esperanza del perdén de los pecadores. La ternura
(rjm) detiene la ira divina frente al pecado y proporciona el perdén.
La ira de un padre ante los errores de su hijo no es duradera y la
compasién prevalece (v. 13). La paradoja es notable; lo aparente-
mente débil es mds fuerte que lo que resiste. La gracia de Dios libe-
ra del pecado.

Ademsis de jésed y ternura, aparece el tema del pecado (vv.
3.10.12) y se teje el hilo de la relacién de Dios con los pecadores.
El perdén purifica y sostiene la respuesta del pueblo a la alianza y su
cumplimiento de la ley (v. 18). Jésed es la base de la relacién con
Dios y el motivo para vivir de acuerdo con su voluntad. ;Cémo po-
drfa no responder lo que esencialmente es barro ante un amor de di-
mensiones tan grandes que aleja los pecados como lejos esta el
oriente del occidente y cuya ternura y afecto son tan profundos
como el de una madre o un padre por sus hijos?

ormie
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SALMO RESPONSORIAL

* En el salmo responsorial de la celebracién eucaristica se oye la
respuesta del pueblo a la lectura de la Palabra de Dios y constituye un
resumen de la Palabra del dia.
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[™ e Laatencién al salmo proporciona una clave para comprender las™]
lecturas. Con frecuencia la antifona del salmo responsorial ofrece un
tema sobresaliente de la liturgia.

® Por medio del salmo, de preferencia cantado, para que adquiera
resonancia en la vida del orante, la asamblea de los fieles participa en
la celebracién de la Palabra. El salmo contribuye a la participacién ac-
tiva y consciente de la asamblea.

¢ Las lecturas cuentan la historia del amor de Dios para con su
pueblo. El salmo formula la respuesta del pueblo: «Si, nosotros tam-
bién somos parte de esta historia del amor de Dios».

¢ Como poesia y canto, los salmos mueven a la comunidad oran-
te desde el texto discursivo que se escucha, hacia una respuesta parti-
cipativa y emotiva.

¢ Por medio del salmo responsorial, la comunidad orante entra en
didlogo con Dios en la liturgia de la Palabra y el salmo sirve para con-
ducir al orante tanto a comprender como a apropiarse las lecturas.

Salmo 104. Envia tu espiritu y se renovard la fax de la tierra

El salmo 104 celebra la bondad de Dios reflejada en la hermosa
simetria de la creacién. El poeta hace un inventario de ella, clasifi-
ca todo lo que existe y se lo atribuye todo a Dios (vv. 1-9). La vida
natural (vv. 10-12.16-18) sirve de marco a las preocupaciones do-
mésticas (vv. 13-15). El poeta contempla el ritmo del dfa y de la no-
che y sus correspondientes actividades (vv. 19-23). Después de un
versiculo que sirve de transicién (v. 24), describe la actividad mari-
na (vv. 25-26), a Dios como el que alimenta a todos los seres (vv.
27-28), el misterio de la vida y la muerte (vv. 29-30). En conclu-
sién, alaba a Dios (vv. 31-32), le dedica el poema (vv. 33-34) y de-
nuncia a los malhechores (v. 35).

La descripcién es deslumbrante. Dios aparece revestido de ac-
cesorios cOsmicos: un manto de luz, una tienda palaciega, una
nube y las alas del viento como vehiculo, vientos por mensajeros
y reldmpagos como sirvientes (vv. 2-4). La creacién se despliega;
las aguas cubren la tierra y sus montafias (v. 6), la tierra firme se
descubre al desalojar el agua y se desafia la ley de gravedad mien-
tras el agua sube a las montafias y baja a los valles hasta reunirse
en el lecho del océano (vv. 7-8). Dios pone el orden con voz de
trueno. La mirada se dirige entonces a la vida animal y humana
(vv. 10-18). El imparable flujo es sometido para regar la creacion
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y proveer de alimento y bebida a todas las criaturas. La mencién
de animales salvajes, aves, pan, vino, aceite y de los seres huma-
nos es un toque delicado. La lluvia ocupa un lugar especial entre
las bendiciones y riega a los drboles enormes que no fueron plan-
tados por manos humanas. El poeta ordena libremente la realidad,
de modo que el sol conoce su ocaso, y la oscuridad y la noche son
entidades separadas pero que colaboran. El sol y la luna sefialan el
paso del tiempo de modo que los animales vagan y grufien por la
noche y de dfa los humanos cultivan la tierra (vv. 19-23); el pun-
to final de esta seccién es el trabajo humano, que corresponde al
trabajo divino. Cuando el poeta admira la sabiduria de Dios, lo
que mas le llama la atencién son los animales marinos y terrestres
(vv. 24-26). En otras partes, el Leviatan es enemigo de Dios; aqui
es un juguete inofensivo. Dios aparece sobre todo como proveedor
del alimento (vv. 20-21.27-28), ya que la creacién depende cada
dfa del sustento, presencia y aliento del creador y regulador del
pulso de la vida y la muerte por medio de su riiaj o aliento (vv. 29-

30; of. Gn 2,7). ;

Tal como la creacién complace al'poeta, su deseo es que el poe-

ma complazca a Dios, un agradable intercambio (v. 34). Dios, que

impregna el mundo de su gloria, es glorificado por el reconocimien-
to humano. Tan sélo un disidente, los pecadores, rompe el orden ar-
monioso; el discorde deseo de que desaparezcan de la tierra choca
con el sublime himno (v. 35). Los malvados se benefician de la pro-
videncia divina al igual que las demas criaturas, pero su presencia
estropea el exquisito panorama. Su maldicién surge del deseo de un
mundo pacifico en donde la justicia divina es evidente y el pecado
ha sido totalmente abolido.

a{}:}o
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LA FUNCION DEL ESPIRITU SANTO

«El Espiritu Santo, bajo cuya inspiracién cantaron los salmistas,
asiste siempre con su gracia a los que, creyendo con buena voluntad,
cantan» los salmos. (Principios y normas generales de la Liturgia de las

Horas [OGLH], 1979) (OGLH, n. 102)

«Quien, por tanto, gusta de la salmodia, medita verso tras verso,
dispuesto siempre en su corazén a responder conforme a la voluntad
del Espiritu, que inspiré al salmista y sigue asistiendo también a todo
el que con piedad esté dispuesto a recibir su gracia». (OGLH, n. 104)
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Salmo 105. Dios es fiel a su promesa

El salmo 105 es un relato histérico que celebra dos aconteci-
mientos de salvacién: la libertad de Egipto y el don de la tierra pro-
metida. El poeta apela a la memoria (vv. 8.42; véase v. 5) de Dios,
que enmarca el cuerpo del salmo. La relacién entre los hijos de Ja-
cob y la generacién actual se ve reforzada mediante dos términos
que se explican mutuamente: siervo y elegido (vv. 6.25-26.42-43).
La frase vayan tras su rostro sin tregua (v. 4) tiene un impacto psi-
colégico, desear la presencia de Dios, y una fuerza litirgica, cele-
brar en el templo.

La introduccién invita a la asamblea, los que buscan a Yahvé, a
reconocer las acciones salvificas de Dios (vv. 1-6); mds concreta-
mente, son los descendientes de Abrahdn y de Jacob (vv. 3.6).
Dios es Yahvé, nuestro Dios, pero sus acciones y sus decisiones tie-
nen un impacto universal entre los pueblos y a toda la tierra (vv.
1.7). El poeta repasa la historia del origen de Israel, la alianza con
Abrahdn y sus descendientes (vv. 7-11), incluyendo la proteccién
de Dios durante su errar en el Génesis (vv. 12-15; ¢f. Gn 12-36),
la historia de José (vv. 16-22), los signos que les condujeron al éxo-
do (vv. 23-38) y la providencia en el desierto (vv. 39-41). Esta na-
rracién sigue la secuencia del credo (Dt 26,1-9), sin mencionar el
paso del mar Rojo ni el Sinai y el don de la ley. La estancia en el
desierto se reduce a tres eventos: la gufa milagrosa (la columna de
nube y la de fuego, cf. Ex 13,21-22), el alimento (el man4 y las co-
dornices, cf. Ex 16,13-15) y el agua de la roca (cf. Ex 17,6). El re-
sumen de la salida gozosa y el don de la tierra hablan de cémo
Dios recordé su palabra sagrada a Abrahdn (v. 42; dabar como en
los vv. 8.19). El don de la tierra como cumplimiento de las pro-
mesas es el tema unificador con el que inicia y termina el cuerpo
del salmo (vv. 6-11.42-45). Desde la perspectiva de la fidelidad de
Dios a su palabra, las etapas histéricas se consideran comprendi-
das entre estos dos momentos. De este modo toda la historia se
convierte en una continua marcha hacia el cumplimiento de la
promesa y mira a un fin, la tierra. A cambio, Israel debe ser fiel a
la alianza obedeciendo las leyes; de otro modo, perderd el derecho
a la providencia de Dios (v. 45). El versiculo final revela que Dios
tiene un propdsito: la formacién de un pueblo obediente a las le-
yes divinas.
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Salmo 106. Historia de amor y perdén

El poeta confiesa los pecados de Israel y repasa la rebelién du-
rante el éxodo y la conquista (vv. 7-33 y 34-46). El trasfondo es
una catastrofe nacional y la peticién actual es de liberacién del
apuro. Reflexiona sobre el castigo presente, lo inserta en una his-
toria de pecado, confiesa la culpa de Israel (v. 6) y pide la restau-
racion (v. 47).

A la invitacién de dar gracias a Dios sigue una pregunta que sir-
ve de dedicatoria: ;Quién contard las proezas de Yahvé...? (v. 2). Los
fieles deben prepararse observando la ley: Dichosos los que guardan
el derecho (v. 3). El poeta pide ser recordado cuando Dios conceda el
alivio a Israel (vv. 4-5), testimonio notable de solidaridad entre el in-
dividuo y la nacién. Esta stplica introduce un leitmotif y crea el mar-
co para la historia del perdén. Confiesa: nuestros padres... no se acor-
daron de tu gran jésed (v. 7), y pronto se olvidaron de sus obras (v. 13;
véase v. 21). Finalmente, después de una lista impresionante de deli-
tos y correcciones, el poeta afirma: se/acords de su alianza, se enterne-
cié con su inmenso jésed (v. 45), antes de terminar con su peticién de
ser rescatado. La narracién histérica, que termina con la nota del jésed,
fundamenta la esperanza de liberacién. La historia se funde con el
presente cuando el orante considera la didgspora y suplica: revinenos de
entre las naciones (v. 47). El salmo, que inicia con una invitacién a
alabar a Dios por su jésed, termina con la peticién de la restauracion
de la alabanza.

El poeta repasa siete pecados capitales e histéricos de la genera-
cién del éxodo y cuenta la historia del rescate de Dios (vv. 7-33).
Se trata de pecados tipicos que amenazan cualquier relacién con
Dios. Termina el relato con un resumen de las apostasfas de [srael
durante el periodo de los jueces (vv. 34-39; cf. Jue 2,11-19). La tra-
yectoria de la historia aparece marcada por la desobediencia del
pueblo. Los istaelitas no hicieron lo que Dios ordend; en lugar de
ello se mezclaron con los paganos, adoptaron practicas iddlatras,
llegando hasta el sacrificio de nifios y, de este modo, profanaron la
tierra. El castigo corresponde al crimen: del mismo modo que sir-
vieron a dioses extranjeros, serdn esclavos de otros pueblos (vv. 40-
42). Esta pauta culmina con el exilio (véase v. 47). La solidaridad
de la presente generacién con el pasado, los bienes recibidos de
Dios, los pecados cometidos y el consiguiente perdén infunden la
esperanza de la intervencién divina en el presente.
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El tema aparece a lo largo del salmo: Israel ha sido crénica-
mente infiel ante las acciones de Dios en su beneficio (vv. 7.13-
14.19-21.24-25.28-29.32-33.34-39); sin embargo, Dios lo ha per-
donado repetidas veces (vv. 8-11.15.23.30.44-46). El castigo no es
definitivo, porque prevalece la promesa divina y la alianza. Esta
reflexién teoldgica ensefia cémo Dios rescata al pueblo de su pe-
cado y lo devuelve a la gracia; por ello pide que Dios repita su fa-
vor, de modo que el pueblo pueda alabarlo. El poema termina
como una cancién de amor, elogiando la persistencia de un aman-
te fiel, confiando en la ternura de Dios, su paciencia y su indul-
gencia para con su pueblo amado. La doxologia cierra el cuarto li-

bro del salterio (v. 48).

LECTIO DIVINA. ESQUEMA

1. Statio (preparacion)
La Palabra esperada
ESTOY A LA ESPERA. ME PONGO A LA ESCUCHA.
Disposicién interior: silencio

2. Lectio (lectura)
La Palabra escuchada
LEO EL TEXTO CON ATENCION. ;QQUE DICE EL TEXTO?
Leer con atencion es escuchar en profundidad

3. Meditatio (meditacién)
La Palabra comprendida
JQUE ME DICE? ;QUIEN ME LO DICE? ;QUE SIGNIFICA?
Meditar profundamente es apropiarse lo leido

4. Oratio {oracion)
Mi palabra responde a la Palabra
SE INICIA MI DIALOGO CON LA PALABRA: ;COMO RESPONDO AL TEXTO
La oracién brota viva del texto

5. Contemplatio (contemplacién)
La Palabra encarnada; Epifania
ANTE LA MANIFESTACION DE DIOS, ME POSTRO, ADORO.

Respeto amoroso ante la Palabra

o@o
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™ 6. Discretio (discernimiento)
La Palabra confrontada
PROLONGO LA ESCUCHA; APLICO LA PALABRA A MI VIDA.
;Cusdl es la voluntad de Dios?

7. Collatio (didlogo)
La Palabra compartida
SOPESO MI RESPUESTA A LA PALABRA CON OTROS.
Diglogo con los hermanos

8. Actio (respuesta)
La Palabra en accién
LA PALABRA DA FRUTOS. SE CUMPLE, SE REALIZA.

Vida, testimonio, anuncio, compromiso
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CarituLo VIII

LIBRO QUINTO: SALMOS 107-150

El ultimo libro del salterio, el mds amplio de los cinco, abarca los
salmos 107-150. En éste la alabanza continga hasta el salmo 119 (el
salmo 109 es la excepcién). Existen varias colecciones. Dos grupos,
los salmos 108-110 y 138-145, se asocian con David en los titulos.
Una breve serie de lamentos de tip6 individual son 140-143. Se
identifican otros grupos por los titulos: las quince «canciones de las
subidas» (Sal 120-134), el llamado «Hallel pascual o egipcio» (Sal
113-118) y el «Hallel final» (Sal 146-150) que concluye el salterio.
Estos grupos revelan el uso de los salmos en la liturgia postexilica.
Al d4mbito littrgico apunta también el primer salmo de la coleccién,
la accion de gracias del salmo 107. El salmo mads breve en todo el sal-
terio, Sal 117, y también el mas largo, Sal 119, estdn en este libro.

Salmo 107. Dios salva al hombre de todo peligro

El salmo 107 celebra el jésed de Dios por los afligidos. Los pue-
blos rescatados de la adversidad convergen desde los cuatro puntos
cardinales (vv. 2-3); toda la humanidad es beneficiaria de las mara-
villas de Dios (vv. 8.15.21.31), pues el poeta no da ninguna sefial de
una relacién privilegiada. Se disponen cuatro grupos de acuerdo a
adversidades tipicas: los que vagan por el desierto son llevados a la
ciudad y alimentados (vv. 4-9), los prisioneros y los oprimidos son
liberados (vv. 10-16), los enfermos son sanados (17-22) y los mari-
neros en medio de las tormentas son rescatados (vv. 23-32). Los
grupos son representativos de todos los que experimentan el resca-
te de Dios.
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Los cuatro episodios aparecen en forma similar: resumen de la
adversidad, peticién de ayuda, rescate y accién de gracias por el jé-
sed de Dios y sus prodigios (nipla’ét). Dos estribillos consisten en el
relato de stplica y rescate (vv. 6.13.19.28) y en la llamada a agra-
decer a Dios por su jésed (vv. 8.15.21.31). En el segundo vy tercer
movimientos se afiaden las causas de la angustia, la culpa y la rebe-
lién del pueblo (vv. 11.17). Hambrientos y sedientos, se sentian desfa-
llecer y cautivos de hierros y miserias, resumen la afliccion fisica y es-
piritual y el cautiverio (vv. 5.10). Con gran maestrfa el poeta
describe un viaje por mar desde el comienzo de la tormenta hasta el
arribo a salvo al puerto. Los navegantes experimentaron las mara-
villas en las profundidades del mar (en el piélago, v. 24); ademss, la
tormenta evoca la lucha de Dios contra el caos, el mar, que fue de-

rrotado (v. 29).

La meditacién final tiene un tema sapiencial (vv. 33-42), con-
voca a los cuerdos a meditar en el jésed (v. 43). El mensaje es que en
varias maneras Dios invierte y transforma el orden de las cosas; es-
tas transformaciones pueden resumirse en cuatro: el terreno fértil en
yermo, el desierto en vergel, los hambrientos prosperan y los opre-
sores van al exilio. Estos reveses alegran al justo y callan al malva-
do (v. 42). El que transforma tan dramaticamente el mundo natural
puede, asimismo, cambiar la condicién del oprimido (vv. 39-41).
Las formas singulares y plurales de jésed indican que la realidad eter-
na de Dios se revela mediante hechos salvificos temporales (vv.
1.43). Los nipla’6t, traducido como prodigios, se refieren a actos de
jésed y resumen la salvacién del pueblo por parte de Dios. El salmo
es instructivo; los rectos... ven el jésed en accién y se regocijan,
mientras que la voz de los malvados se reduce al silencio (v. 42).

Salmo 108. Confianza en la victoria de Dios

El salmo 108 estd compuesto por dos fragmentos, del salmo 57,8-
12 (vv. 2-6) y del 60,7-14 (vv. 7-14). Ambas partes tienen una fun-
cién distinta a la de su contexto original. Inicialmente el poeta apa-
rece confiado en Dios y se determina a cantar y tocar instrumentos.
La peticién de ayuda (vv. 6-7.13) enmarca el ordculo (vv. 8-10) y el
reclamo por el rechazo de Dios (vv. 11-12). El salmista concluye
confiadamente, en un tono similar a aquel con el que habfa co-
menzado. La fusién de dos fragmentos poéticos transformé el la-
mento del salmo 60,7-14 en un himno de confianza.
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La segunda mitad refleja el conflicto no resuelto de la comunidad
postexilica con sus vecinos, particularmente con Edom, cuya traicién
contribuy6 a la caida de Jerusalén (cf. 137,7). La descripcién delinea
la expansion territorial (vv. 8-11). Son reivindicados Siquem, junto
con una gran parte de Manasés, al oeste del Jord4n, asf como Sucot y
Galaad, al este del Jordan. Efraim en el norte servird como yelmo mi-
litar y Jud4 en el sur como cetro. El ordculo confirma los derechos de
Israel sobre tres enemigos ancestrales, al reivindicar el divino guerre-
ro a Moab en el sudeste, a Edom en el sur y a Filistea en la costa.

Salmo 109. Imprecacién ritual

Cuando el poeta suelta una lluvia de imprecaciones sobre el ene-
migo es facil olvidar que el salmo 109 empieza: Oh Dios de mi ala-
banza, y concluye con una promesa de alabanza (v. 30). El poeta ex-
pone el motivo de su apelacién (vv. 2-5), estd acostumbrado a hacer
el bien sin buscar ventajas personales; sin embargo, ha sido injusta-
mente acusado y calumniado. La desproporcién se esclarece con la
frase: me devuelven mal por bien, odio en cambio de amor (v. 5). La
maldicién contra el adversario se despliega en elocuente hipérbole
(vv. 6-15). Para el israelita la erradicacién del grupo familiar es el
maximo castigo. Lo mds duro de la peticién es que se vistan de igno-
minia los que me acosan (v. 29; véase v. 19). Con el fin de persuadir
a Dios de que intervenga, el lastimado describe su miserable condi-
cién, a la que se afiaden las burlas de los enemigos (vv. 22-25).

La terminologia legal es clara. El silencio de Dios contrasta con
el habla engafiosa (vv. 1-2) y con el elocuente testimonio de la fe del
poeta (vv. 21.26.30-31). Espera que un desalmado fiscal [stn] se pon-
ga a su diestra (v. 6), enjuicie a los que acusan al poeta (de la misma
rafz, stn, vv. 20.29), mientras que Dios estard a la diestra del pobre,
asumiendo la defensa en el juicio (v. 31). Su ardiente deseo es que la
maldicién de los acusadores recaiga en los testigos hostiles y en los
que desean un veredicto injusto (vv. 2-4.6-7.17.20.28-29). El proce-
so es claro: el delator merece la muerte porque persiguié a otros a
muerte, el que maltrata al pobre merece empobrecer (vv. 8-11.16),
el que maldice a otros merece la maldicién (vv. 17-19.28-29). Cuan-
do el acusado sefiala los delitos, pide una justicia retributiva.

El poeta desea que el castigo sea proporcional al delito. Ante-
riormente €l otorgd amor a los que ahora le acosan (vv. 4-5). Los
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enemigos no merecen un buen trato porque no mostraron jésed (vv.
12.16). Dios, en cambio, mostrard jésed al afligido (vv. 21-22.26).
Pide que Dios recuerde las culpas de los padres de sus adversarios
para que su memoria sea borrada (vv. 14-15). Al final, los malvados
maldicen y en consecuencia reciben verglienza y deshonra; el oran-
te inocente es bendecido, se regocija y alaba a Dios.

Salmo 110. El mesias de Dios

El salmo 110 consta de dos partes, cada una de las cuales inicia con
una férmula que introduce un oraculo: Ordculo de Yahvé y Lo ha jura-
do Yahvé (vv. 1a.4a). Dios designa al soberano terreno como vicario
(v. 1b) y le confiere el oficio sacerdotal (v. 4b), de modo que juntos
anticipan un futuro glorioso. Cada ordculo estd amplificado mediante
una descripcién del vicario y el anuncio de su victoria, proporciona-
da por Dios (vv. 2-3.5-7). Estas partes desarrollan el tema hasta que
haga de tus enemigos estrado de tus pies (v. 1), metédfora de su sujecion
al mandato del vicario. Los monarcas y las naciones enemigas no son
tales por conflictos con Israel, sino porque deben su lealtad a otros
dioses, de modo que estdn condenados al juicio y al fracaso.

El ordculo tiene lugar en el templo, durante una coronacién o
celebracién de un aniversario, donde un profeta oficiante se dirige
al monarca como mi Sefior, titulo real. De este modo Dios invita al
monarca a sentarse en el trono a su derecha. Quien se sienta a la de-
recha del soberano en ocasiones formales es el segundo en rango y
tiene poder para representarle y ejecutar las politicas estatales. El
primer ordculo autoriza a un monarca davidico a asumir esa posi-
cién. El comandante en jefe divino conquistard a las naciones hos-
tiles y obligard a los enemigos a reconocer al rey; se postrardan ante
el trono del conquistador, que pondra su pie sobre sus cuellos como
simbolo de dominio. Dios forja el cetro del monarca y esto es ga-
rantfa de la sumisién de agresores y pretendientes al trono (v. 2).

De acuerdo al segundo ordculo, Dios concede al monarca el ofi-
cio sacerdotal por medio de un juramento irrevocable (v. 4). Mel-
quisedec, el soberano de la Jerusalén pre-israelita, era justamente
ese tipo de rey-sacerdote (Gn 14,18), mediador principal entre Dios
y el pueblo. El monarca es confirmado como sucesor de Melquise-
dec, quien bendijo a Abrdn en nombre del Dios cananeo El Elyon,
Dios Altisimo. Cuando David se volvié gobernante de Ia ciudad se le
confirieron ambos oficios a él y a sus sucesores.
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El oraculo tiene un sabor escatoldgico. En el juicio de las nacio-
nes y de sus gobernantes, el Dios guerrero marchard sobre caddve-
res, aplastando a quienquiera que se oponga. El significado de la ul-
tima frase Junto al camino bebe del torrente es el del soldado cansado
que se refresca antes del dltimo triunfo, pero también puede referir-
se a un ritual en donde el gobernante bebe de una fuente sagrada de
vida, simbolo de asumir el oficio. Lo que se afirma del monarca da-
vidico es el propésito de Dios de valerse del gobierno humano para
ejercer su soberania sobre las demds naciones y sus gobernantes; la
pretensién y poder auténomo de éstos los convierten en enemigos.

Mediante un lenguaje hiperbélico, los poetas de la corte israeli-
ta engrandecieron el oficio del rey mucho mas all4 de las realidades
politicas de la modesta monarqufa davidica (cf. Sal 2). Tales adula-
ciones rituales se aplicaron eventualmente a un futuro rey, el me-
sfas, cuando los salmos reales comenzaron a utilizarse en el culto,
mucho después de que la monarquia desapareciera de la historia de
Israel en el 587 a.C. El segundo ordculo, que comienza T eres por
siempre sacerdote, se sigue, literalmente, rey justo por decreto mio. Los
Setenta interpretan este hemistiquiofsegiin el orden de Melquisedec, y
asf convierten el titulo de rey justo, malki-sédeq, en el nombre Mel-
quisedec. Con ello refleja la doble tendencia a relacionar el salmo
con un rey determinado y con una figura mesidnica. La interpreta-
cién mesidnica, corriente ya en el judaismo de época precristiana,
es recogida en numerosos pasajes del Nuevo Testamento en aplica-
cién a la figura de Cristo (Mt 22,44; 26,64; Hch 2,34-35; 1 Cor
15,25; Heb 1,13; 5,6; 7,1-2; 8,1; 10,12-13).

El salmo 110 describe a un rey mesidnico que encarna el poder
que proviene de Dios, un representante divino que reinara sobre la
tierra en la plenitud de los tiempos. El movimiento apocaliptico vio
la victoria mesidnica sobre las naciones como el culmen de un dra-
ma universal. El dia de la ira de Dios se consideraba como el punto
culminante de la historia mundial. La cita del salmo 110 en el Nue-
vo Testamento demuestra que los primeros cristianos lo rezaban «en
Cristo», el ungido de la casa de David que cumpli6 su profecia.

Salmo 111. Encomio de la bondad de Dios con Israel

Los salmos 111 y 112 son complementarios, cada uno es un com-
pacto acréstico de veintidés lineas hebreas. El salmo 111 elogia a
los que temen a Dios (vv. 2.10) y el 112 enumera las consecuencias
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de una tal reverencia en la vida. Del mismo modo en que la obra di-
vina es honorable (111,3), lo son también quienes temen a Dios
(112,9). Asi el salmo 111 provee la base teolégica de la conviccién
moral del 112.

El poeta alaba a Dios, narra sus obras (vv. 1-9) y termina con un
proverbio sobre la sabidurfa (v. 10; cf. Prov 1,7; 9,10; Job 28,28).
Un solista entona este salmo en una asamblea y recalca la actitud,
de todo corazén, una frase de alianza (v. 1). Las obras de Yahvé (v. 2)
deben ser meditadas (drs), una palabra que se usa mas adelante para
el estudio y explicacién de las sagradas Escrituras, porque reflejan el
honor y majestad divinos (v. 3; cf. 96,6; 145,5), son permanentes y
justas. Proezas se refiere a la maravillosa liberacién y formacién del
pueblo de Dios (v. 4; cf. Ex 3,20; 34,10). El poeta alude a los gran-
des momentos de la historia: la alimentacién en el desierto, la ocu-
pacion de la tierra, la redencién y la alianza.

Quien contempla la naturaleza percibe la gloria de Dios por me-
dio de sus hechos (v. 3). El consiguiente elenco de bendiciones di-
vinas aboga para que generosidad sea preferible para traducir sédeq
(BJ, justicia, v. 3). Con memorial (zéker, v. 4), el poeta alude a las tra-
diciones del éxodo y de la alianza a las que se refieren los siguientes
versiculos. Como parte esencial de la liturgia, el memorial conserva
viva la identidad histérica del pueblo y su relacién con Dios. Des-
pués de contemplar y alabar las obras divinas el poeta dirige su mi-
rada a Dios y concluye que no son las obras sino su autor quien ame-
rita estudio y alabanza. Quien practica el temor de Adonay es sabio.
Asf se transita adecuadamente al siguiente salmo.

Salmo 112. Se parecen mucho Adonay vy el que lo teme

El salmo 112 hace el retrato del sabio ideal que recita el salmo
111. Se divide en dos estrofas: la bienaventuranza Feliz el hombre (v.
5) estd en paralelo con Dichoso el hombre (v. 1), cada beatitud se-
guida de una descripcién de la vida dichosa y su resultado practico.
La secuencia es significativa; la piedad (temor a Yahvé) se manifies-
ta mediante la generosidad con los pobres y tiene abundantes re-
compensas.

El mundo es moralmente coherente porque el creador tiene pre-
sente la alianza eterna (cf. 111,3-9). El argumento explora la pro-
posicién inicial: el que teme a Yahvé, lo que implica observar los tér-
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minos de la alianza (mandatos), tendra como resultado una vida ple-
na e integra. Este bienestar incluye numerosos descendientes (v. 2),
prosperidad (v. 3), una vida cabal (v. 4) y un corazén firme, que no
se desalienta ante la adversidad (vv. 6-8). La palabra clave que des-
cribe a tal persona es justicia, sedaqdh, la que incluye en hebreo las
nociones de estabilidad, generosidad e integridad (vv. 3.9; véase v.
6). Los justos ayudan a mantener el orden en el mundo. Sedagdh im-
plica una cierta conducta; ademds de actuar con equidad en sus
asuntos, el justo presta y da con generosidad (vv. 5.9). La integridad
moral del bienaventurado estd en armonfa con la naturaleza de
Dios, justo, clemente y compasivo (112,3b.9b; cf. 111,3b.4b). La
cualidad del caracter y de la conducta (justicia) se hace patente en
la manera como la persona se relaciona con los demads, practicando
la justicia y cuidando de los pobres, como hace Dios.

En contraste, el poeta no desperdicia palabras con el inevitable
fracaso del malvado (singular en hebreo), quien ve la suerte del jus-
to, se enfurece y se consume atormentado (v. 10). La justicia es re-
tributiva, y el juego verbal es atinado: los buenos verdn la derrota de
sus adversarios, el malvado verd la relvindicacién de los buenos (vv.
8.10). La dltima recompensa que se menciona es el honor que el
justo recibe. La persona que se comporta asi siempre podrd mante-
ner la cabeza en alto en la sociedad y ante Dios.

Salmo 113. La majestad se manifiesta en la misericordia

Enseguida de la llamada inicial a la alabanza (vv. 1-3), el salmo
113 aclama la majestad de Dios (vv. 4-6) y su misericordia (vv. 7-9).
La primera parte se concentra en la pregunta retérica de la unicidad:

(Quién como Yahvé, nuestro Dios? (v. 5a; cf. Ex 15,11; Miq 7,18).

Su grandeza trasciende la actividad humana y el universo crea-
do. El es excelso sobre los pueblos, pero se abaja para ver el cielo vy la
tierra (vv. 4-6). Este descenso tiene consecuencias: Dios levanta del
polvo al desvalido, alza al pobre (v. 7). La repeticién del verbo es sig-
nificativa; el Altisimo se inclina para levantar a los humildes. Es
digno de alabanza porque, a pesar de la infinita distancia que lo se-
para de lo creado, no se mantiene alejado, sino que se inclina hacia
ello para cuidar de sus criaturas, especialmente de los indefensos.

Los derivados del verbo traducido sentarse crean asimismo un
contraste. Dios, quien (literalmente) se sienta arriba (v. 5), levanta
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al pobre para sentarlo en medio de los nobles (v. 8); esto equivale a
darles voz en los asuntos politicos. De igual modo, Dios asienta en su
casa a la estéril o le da seguridad (v. 9). Dios es trascendente en su
esencia e inmanente en su interés; el nombre divino es adn mas dig-
no de alabanza porque se inclina para levantar al humilde. La ora-
cién de Ana (1 Sm 2,4-8) y el Magnificat (Lc 1,52-53) aclaman a
Dios como el que trastorna el mundo social: el fuerte y el débil, el
saciado y el hambriento, el pobre y el rico cambian lugares.

Salmo 114. Dios transforma la realidad

Los ocho disticos estan dispuestos en forma de paralelismo sino-
nimico. El primer distico vincula el éxodo de Egipto con Judd como
santuario; abarca desde el punto de partida en la esclavitud hasta la
libertad en la patria (vv. 1-2). El segundo distico reporta el efecto del
éxodo sobre el mundo natural en los pasajes inicial y final (vv. 3-4);
el mar y el Jorddn, que abarcan la estancia en el desierto, se retira-
ron como si hubieran sido derrotados en batalla; las montafias y las
colinas saltaron como corderos. El tercer distico cuestiona la reac-
cién frivola del orden natural (vv. 5-6). El dltimo convoca a la tie-
rra a que tiemble en presencia del Dios de Jacob (vv. 7-8), de modo
que el mundo fisico, que parece tan estable, reaccione ante la pre-
sencia divina.

Mientras estd en camino, el pueblo es el santuario donde habita
Dios (v. 2). Cuando la esclavizada casa de Jacob salié de Egipto se
transformé en santuario y dominio de Dios. El mundo natural perci-
bi6 este cambio, de modo que el mar, el rio, las montafias y las coli-
nas huyeron, detuvieron su corriente y saltaron, reflejando la trans-
formacién del pueblo. Dios, que cambia la pefia en estanque, justifica
la esperanza en el futuro.

Salmo 115. La grandeza del Dios verdadero

En el salmo 115, una breve introduccién (v. 1) y la sétira sobre
la idolatria (vv. 2-8) son seguidas de la triple invitacién a la con-
fianza (vv. 9-11), la correspondiente bendicién (vv. 12-15a) y la
memoria de la creacién (vv. 15b-16). El salmo termina con la opo-
sicién entre el silencio de los muertos (reminiscente de la sdtira an-
terior) y la incesante alabanza de la asamblea presente (vv. 17-18).
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La gloria de Dios se opone a la blasfemia de los paganos que nie-
gan el poder y la presencia divinos (vv. 1-2). A la burla de las nacio-
nes se contrapone una confiada afirmacién sobre nuestro Dios (v. 3) y
la futilidad de los idolos (vv. 4-7), que se describen mediante siete ras-
gos fisicos y siete negaciones enfdticas. Hechos por los hombres, son
totalmente ineficaces y las deidades que representan son fraudes. La
polémica instruye a la asamblea en apoyo de los dos primeros man-
damientos, el culto de un solo Dios y la prohibicién de los idolos.

Una conmovedora oposicién resulta del uso de los derivados del
mismo verbo traducido «hacer» u «obrar»: nuestro Dios hace todo
cuanto quiere (v. 3); él hizo el cielo y la tierra (v. 15); los inutiles ido-
los son obra de la mano del hombre (v. 4). La mayor maldicién es que
los artesanos de idolos se vuelvan mudos, ciegos, sordos y caddveres
inertes, al igual que su artesanfa, pues del mismo modo que Dios mo-
dela a la criatura a su divina semejanza, los idolos reducen a sus de-
votos a la nulidad. El poeta yuxtapone a los que ponen su confianza
en los {dolos (v. 8) con el coro de Israel y Aarén, quienes confian en
Adonay (vv. 9-11.12-13). Los idolosiy sus devotos valen lo que los
muertos, y los muertos no alaban a Yahvé (v. 17), han bajado al silen-
cio, lo opuesto de los cielos, que pertenecen a Dios. El que hizo el cie-
lo y la tierra, recibe la alabanza de toda la tierra y proporciona ben-
diciones a los vivos que le temen y le rinden culto (vv. 15-16.18).

Salmo 116. Adonay escucha la voz suplicante

En las versiones griega y latina el salmo 116 se divide en dos; los
vv. 1-9 y 10-19 aparecen como salmos 114 y 115. El primero incor-
pora elementos dramdticos de peligro mortal, una peticién de ayu-
da y la respuesta de Dios, y sirve como fundamento para la liturgia
que se celebra en la segunda parte. La frase inicial Amo a Yahvé (cf.
18,2) impregna al salmo con el amor. ;El motivo? Porque Dios es-
cucha al que le invoca. La frase repetida invocaré el nombre de Yahvé
tiene un doble significado: pedir su ayuda y ofrecer sacrificios de ac-
cion de gracias (vv. 4.13.17). El alma liberada de la angustia regre-
sa a su refugio (un espacio fisico y una realidad psicolégica) propor-
cionado por el amado.

La muerte habfa amenazado al poeta y lo habfa sumido en la an-
gustia; éste invoca a Dios y es escuchado. La memoria actualiza la
experiencia, y la victima, amenazada de muerte, cuenta con sobrie-
dad cémo invocé a Dios y fue escuchada; ahora expone la razén por
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la que Dios debia intervenir; porque es siempre justo, compasivo,
protector de los pequefios (vv. 5-6a). En un soliloquio el poeta le
aconseja a su alma que descanse en Dios (v. 7); su constante solici-
tud es un manantial de confianza. Probablemente el soliloquio ma-
nifieste la intencién de visitar el templo donde la presencia divina
da seguridad. Esta interpretacién se apoya en la palabra mentijah,
traducida calma, pero que también se entiende como reposo (cf.
132,8.14). El rescate de la muerte es la liberacién de las lagrimas y
de los pies vacilantes que caminan en presencia de Yahvé (vv. 8-9).
Libre de las garras de la muerte, el salmista vive con Dios.

El poeta se mantenfa firme en la fe en Dios, aun cuando estaba
afligido (vv. 10-11). Al final promete celebrar una liturgia de ac-
cién de gracias (vv. 12-19), que consta de diversos ritos. Un estri-
billo (vv. 13b-14.17b-18) enmarca la declaracién: Mucho le cuesta a
Yahvé la muerte de los que lo aman y el testimonio del rescate de Dios
(vv. 15-16). Destacan dos acciones rituales: el ofrecimiento de la
copa de salvacién (v. 13a) y el sacrificio de accion de gracias (v. 17a).
La copa es para beber de ella o para ofrecer una libacién (cf. Ex
29,40-41; Nm 15,5-7). Los votos refieren a la liturgia prometida
cuando el afligido pedia la liberacién (cf. Sal 66,13-15), de modo
que se encuentra entre los que cumplen la voluntad de Dios y cuya
muerte le cuesta (cf. Sal 72,14).

El uso ritual de una copa y el sacrificio de accién de gracias son de-
terminantes para aplicar el salmo a la celebracién de la Pascua. Con
este fundamento el salmo 116 se convierte en la accién de gracias de
cualquier creyente celebrando la salvacién adquirida en el éxodo. Para
el cristiano la segunda parte recuerda la Cena del Sefior, la Eucaristia,
que aplica el éxodo a la redencién final que se encuentra en Cristo.

&
. LI
EL SALMO 116 EVOCA LA EUCARISTIA (FRASES CLAVE):

® Mucho le cuesta a Yahvé la muerte de los que lo aman

* ;Cémo pagar a Yahvé todo el bien que me ha hecho?

® [a copa de salvacion

® invocaré el nombre de Yahvé
o cumpliré mis votos a Yahvé en presencia de todo el pueblo

tu siervo, hijo de tu esclava
® te ofreceré sacrificio de accion de gracias
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Salmo 117. Pequefio salmo a gran escala

El salmo 117 pide el reconocimiento universal de Dios. Después
de la invitacién a alabar, se da el motivo y el contenido de la alaban-
za. La invitacién estd seguida del objeto (Yahvé), seguido a su vez del
destinatario (naciones o pueblos). Entonces se presentan los atributos
gemelos de Dios, jésed y lealtad, que son s6lidos y duran para siempre.

En la visién escatoldgica las distinciones de nacionalidad y raza
estan eclipsadas por la undnime alabanza divina. ;Por qué alabar a
Dios? El motivo teoldgico es la salvacién en términos de jésed y leal-
tad: Pues sélido es su jésed hacia nosotros, la lealtad de Yahvé dura para
siempre. La asamblea es beneficiaria de la bondad de Dios; hacia no-
sotros se refiere a Israel o comprende a todo el mundo. El poeta re-
cuerda que la alabanza sélo estd completa cuando la intencién es
unirse en armonfa con todos.

Salmo 118. Victoria final f

El salmo 118 es una liturgia de accién de gracias por una victo-
ria. Consta de dos movimientos (vv. 5-18.19-28), enmarcados por
la alabanza coral del jésed (vv. 1-4.29). El invitatorio es una breve
letania que convida a Israel, a los sacerdotes y a la asamblea a can-
tar es eterno su jésed (vv. 2-4). La alternancia de voces individuales
y corales, las repeticiones, los estribillos y las acciones litirgicas —la
entrada al templo y la procesién (vv. 19-20.27)- esbozan una litur-
gia que celebra la ocasién o el aniversario de una victoria. Quien
preside narra la experiencia y el rescate; sigue una respuesta coral,
como en una cancién de victoria (vv. 15-16). Cuando la procesién
llega a la puerta, se canta un verso y una respuesta (vv. 19-20). La
liturgia culmina alrededor del altar (v. 27).

El primer movimiento estd entretejido con temas recurrentes que
atestiguan la victoria. El poeta angustiado plasma una oposicién en-
tre las estrecheces del apuro y lo espacioso de la liberacién (v. 5).
Afirma que es mejor refugiarse en Dios que confiar en los poderosos
(vv. 6-9). Mediante dobletes se establece un contraste entre la con-
fianza en Dios y la amenaza de confiar en el hombre (en hebreo, 'adam,
se repite en los vv. 6.8). ;Qué pueden hacer los simples mortales a al-
guien cuyo protector es Dios? Por ello se proclama la conveniencia de
refugiarse en Yahvé (vv. 8-9). El tema de las naciones hostiles y su de-
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rrota en el nombre de Yahvé se repite y culmina en la afirmacién de que
Dios ha otorgado la salvacién (vv. 10-14). Lo que pudo haber sido
una victoria sobre enemigos nacionales el poeta lo transforma en una
lucha césmica, todas las naciones contra el pueblo de Dios. El ataque
se intensifica con cada frase repetida, pero siempre es rechazado con
el estribillo invariable. Su emboscada se compara con un enjambre de
abejas y con maleza seca que se enciende, prende rdpido, pero pron-
to se apaga (v. 12). La asamblea puede resistir a las naciones hostiles
porque Dios es su aliado. El tema de la salvacién se une al siguiente
movimiento mediante la frase clamor de victoria [hebreo, salvacion].
Este clamor se repite tres veces y preludia la entrada triunfal al tem-
plo (vv. 15-16). La diestra de Yahvé sefiala su intervencién en los asun-
tos humanos. El tema de la muerte muestra hasta qué punto ha in-
tervenido (vv. 17-18); en la antropologfa hebrea la cercania de la
muerte es una imagen que representa cualquier afliccién.

En el segundo movimiento quien preside pide admisién y anun-
cia la accién de gracias (vv. 19.21.28); la respuesta del portero pone
la condicién para poder entrar: los justos entrardn (v. 20). Enmarca-
da por la accién de gracias del que preside (vv. 21.28), la asamblea
reconoce la salvacién como obra maravillosa de Dios (vv. 22-24) y
suplica se les conceda (v. 25; la exclamacién hebrea hosanna signi-
fica ‘salvanos’). El triunfador (véase vv. 10-12), que ahora entra en
nombre de Dios, recibe la bendicion (v. 26). A la procesién se unen
las aclamaciones al acercarse los fieles al altar con ramos en las ma-
nos (v. 27). El que preside y el coro cantan estribillos alternada-
mente como al comienzo (vv. 28-29).

La imagen de la piedra angular proviene de la practica de los
constructores de elegir esmeradamente una piedra para posiciones
clave dentro de una estructura (v. 22). Aqui representa a Israel; la
analogia alude a la doctrina del resto proveniente de Isafas, que ha-
bla de este resto probado, justo, como el niicleo del nuevo Israel (Is
28,165 cf. Zac 3,9; Mt 21,42; Hch 4,11). Aunque sus vecinos impe-
riales consideraban a Israel sin importancia, éste sobresale en la ar-
quitectura del reino de Dios. Los albaiiles, es decir, los dirigentes de
las naciones, despreciaban a los judios. Pero al amanecer de la re-
dencién todas las naciones se daran cuenta de que Israel es la piedra
angular de la redencién del mundo.

Muy pronto el salmo 118 se asoci6 con el festival judio de las
Tiendas (cf. Lv 23,33-36; Dt 16,13-15). Para los cristianos, el dia que
hizo Yahvé (v. 24) se refiere a la victoria definitiva del mesias sobre
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la muerte: el dfa de la resurreccién, que transforma las vidas de sus
seguidores. Para apreciar este salmo litdrgico uno puede imaginarse
al mesias resucitado guiando la procesién de la humanidad para dar

gracias a Dios, invitando a todos a festejar la victoria.
© 1
2

EL saLMO 118 EN EL NUEVO TESTAMENTO

e El salmo 118 recibe una atencién especial en el Nuevo Testa-
mento, debido a que este salmo era importante en el judafsmo. La sd-
plica Sefior, danos la salvacién; Sefior, danos la prosperidad (Sal 118,25)
pertenecfa como férmula litdrgica a la fiesta de las Tiendas. Ademds,
en el judafsmo los vv. 22-23 fueron relacionados con Abrahan, David
vy el mesfas e interpretados desde esas referencias.

e Para entender la afirmacién Bendito el que viene en nombre del Se-
fior y la exclamacién hosanna que aparece en la pericopa de la entrada
de Jesus en Jerusalén hay que partir del Sal 118,25-26. El texto del sal-
mo adquiere en este contexto una finalidad mesidnica.

* A la interpretacién mesidnica dada al Sal 118 en el judafsmo se
agrega la proclamacién de Jests comd mesfas. Aqui el kerigma de la
comunidad primitiva encuentra su expresién. La expresion del salmo
reluce en Mt 23,39: Porque les digo que ya no me volverdn a ver hasta que
digan: jBendito el que viene en nombre del Sefior!

e La venida de Jesds, de la que tratan los evangelios sindpticos y
que en Mt 26,64 adquiere un sentido mds profundo, indica que sélo
cuando el mesfas (como Hijo del hombre) venga del cielo serd real-
mente el que viene, prometido por Daniel (Dan 7,13). Sélo entonces
se cumplird también el salmo 118.

® Sal 118,22-23 habla de la maravilla obrada por Adonay: La pie-
dra que desecharon los constructores se ha convertido en piedra angular o
piedra principal. Resplandece el acontecimiento del rechazo y exalta-
cién de Jests. Si se contempla al pueblo de Dios como templo que
Dios construye, el ordculo dice: el mesfas rechazado por su propio pue-
blo sostiene toda la casa de Dios.

® En 1 Pedro se menciona el Sal 118,22-23 conectando el tema de la
fe con la piedra rechazada, y se afirma para quienes no creen, la piedra an-
gular se ha convertido en piedra de tropiezo y roca de escdndalo (1 Pe 2,7-8).

e La alegrfa que estalla en el Sal 118,24: Este es el dia en que actué
el Sefior: ja festejarlo y a celebrarlo! se canta en la liturgia pascual v se
aplica a la resurreccién de Cristo.

® La tradicién cristiana, eclesial y litdrgica, ha cantado siempre la
alegria del dia de Pascua con el canto jubiloso del Sal 118.
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Salmo 119. Sobre la excelencia de la voluntad de Dios

El vocablo térah y sus sinénimos se refieren en el salmo 119 a la
sabidurfa o a la voluntad de Dios al disponer la vida humana. Lo
mismo que la Torah, los primeros cinco libros de la Biblia que na-
rran sus prodigios y regulan la conducta humana con miras a la sal-
vacién, la ley comprende todas las etapas de la vida humana con
Dios, que es lo que el poeta quiere transmitir en su composicién.

Este poema acréstico consta de veintidds estrofas, una por cada
letra hebrea. Las estrofas son de ocho versos que comienzan con la
misma letra siguiendo el orden alefético. Cada verso contiene la pa-
labra térah (que aparece veinticinco veces) o un sinénimo. El con-
tenido teolégico del salmo se evidencia en la ordenada estructura;
la térah es penetrante y lo incluye todo. En esta esmerada composi-
cién las emociones fluctdan y surge el drama de un adversario. No
hay ninguna referencia a la historia de Israel ni a la ley o la alianza.
Su cardcter antoldgico se evidencia en las notas de referencia a las
Escrituras que aparecen en algunas versiones. La palabra traducida
meditar apremia al discipulo que aspira a la sabiduria a detenerse y
repasar una y otra vez la torah (vv. 15.23.27.48.78.148). Lo moné-
tono de la estructura ayuda al lector a rumiar y apreciar en detalle
la torah, aplicandola a la vida diaria.

En la parte inicial se dirigen dos bienaventuranzas a la persona
que camina sin falta y no hace el mal (vv. 1-3). El resto del salmo
se dirige a Dios. La estrofa tav (t, vv. 169-176) contiene una con-
clusién y una dedicacién. El poeta resume la oracién en forma ex-
clamativa y de peticién (vv. 169.170), alabanza (vv. 171.175), can-
cién (v. 172), complacencia y espera (v. 174), de modo que toda la
oracién se condensa en esta estrofa. Al final, el poeta se encomien-
da al buen pastor (v. 176): Me he descarriado como oveja, ven en bus-
ca de tu siervo.

La torah le imprime un orden a la existencia; es el fundamento
de los valores morales. El mundo creado se sostiene por la fidelidad
de Dios y la atencién humana en constatar cémo Dios ha ordenado
la creacién. La respuesta adecuada a este mundo es una vida armé-
nica. En el salmo 119 un sabio medita y ensefia lo esencial de dicha
existencia. La vida es confiable e integra con la térah, que resguar-
da al mundo contra el retorno al caos.

La presente meditacion sirve de base para la postura moral que da
por resultado una vida auténtica en conformidad con la voluntad de
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Dios y un contexto dentro del cual la ansiedad se dispersa. No se re-
quiere ir mas all de la reflexién sobre la torah para vivir una vida ple-
na y darse cuenta del propio origen, sendero y destino. El poema atrae
gradualmente al alma fiel para que disfrute de esa vida placentera.
Asimismo, fomenta una actitud de circunspeccién hacia los persegui-
dores que se burlan, aquellos que ignoran o desprecian la sabidurfa.

fed e i

o

MEDITACION

Medita el salmo 119 y cada vez que se encuentren los vocablos ley
(torah), preceptos, ordenanzas y sus sinénimos, sustitdyelos por la palabra

voluntad.

1. Describe lo que se entiende con la palabra tdrah.

2. ;Cémo comienza el salmo (los primeros versiculos)? ;Cémo ter-
il
mina!

3. Identifica algunos elementos o momentos draméticos en el salmo.
{Coémo se presenta el adversario? !

4. Sefiala los versos que tratan del gozo, del deleite del poeta.

Salmo 120. Librame de los que odian la paz

El poeta recuerda y sintetiza el apuro y el rescate, citando la lla-
mada de ayuda contra la calumnia (vv. 1-2); se dirige al enemigo,
formula una maldicién (vv. 3-4) y deplora lo infeliz de la situacién
(vv. 5-7). La combinacién de la stplica y el recuerdo de la angustia
yuxtapone el dolor del exilio y el deseo de unién con Dios.

El adversario se personifica como labios y lengua mentirosos; los
vecinos son los que odian la paz (vv. 2-3.6). Frecuentemente en el
salterio se cita el habla mentirosa como un arma de agresién (cf. Sal
5,10; 10,7; 12,3-5; 31,19, pdssim). El poeta espera que la agresién
verbal que desaffa la paz y dispara desde lejos reciba un castigo pro-
porcional: su propia destruccion mediante el fuego que devora la
maleza. Mésec, un pueblo guerrero del nordeste de Asia Menor (Ez
38,2), y Quedar, una tribu del desierto de Arabia del norte (Is
21,17), son metéforas del exilio en tierras lejanas y representan
cualquier lugar en donde se vive con hostilidad y discordia. El tener
que vivir sin paz provoca angustia, pero el poeta estd comprometi-
do con ella y maldice a los que la odian.



222 SALMOS

Salmo 121. Adonay es tu guardidn

Vendrd y entradas (el mismo verbo, vv. 1.8) enmarcan el salmo
121. El poeta responde a la pregunta inicial, ;de dénde vendrd mi auxi-
lio?, y garantiza la ayuda divina. El tema Mi auxilio viene de Yahvé se de-
sarrolla afirmando que Adonay es el guardidn y mediante la séxtuple
repeticion de guardar o guardidn. Dios es el socorro, el protector, siem-
pre vigilante como un buen centinela que no duerme; la vigilancia se
enfatiza mediante cuatro negaciones (vv. 3-4). Esta vigilancia cons-
tante se resume en otra negacién: De dia el sol no te herird, tampoco la
luna de noche (v. 6). Dios no s6lo protege al salmista, sino el que hizo
el cielo y la tierra protege a todos los fieles y en especial a Israel. El mun-
do entero, medido por el dfa y la noche y por las idas y venidas, pue-
de confiar en el guardidn eterno que ni se cansa ni dormita.

Salmo 122. El shalém de Jerusalén

El salmo 122 es el canto alegre de los peregrinos que se detienen
emocionados al pisar los umbrales de Jerusalén. Destacan algunas ca-
racteristicas arquitecténicas de la ciudad: el templo, las puertas, los
tronos, los muros, los palacios. Las referencias a la Casa de Yahvé en-
marcan el salmo (vv. 1.9), como para indicar que la motivacién y el
destino del ascenso es el templo. Se forma una estructura concéntrica:

A el poeta con sus comparfieros (me dicen y nuestros pies), la Casa de

Yahvé (vv. 1-2)
B Jerusalén (vv. 3-4)

C los tronos para el juicio y la casa de David (v. 5)
B’ Jerusalén (vv. 6-7)

A’ el poeta y sus compatfieros ([yo] pediré y nuestro Dios), la Casa de
Yahvé (vv. 8-9)

La casa de David, colocada al centro, estd rodeada por Jerusalén
y la Casa de Yahvé, que le afianza su autoridad. Los tronos del juicio
que Dios estableci6 en el templo se reafirman por el oficio real.

El orante describe la peregrinacion: la salida y la llegada a la ciu-
dad santa. La cancién exulta de alegria por Jerusalén, meta geogra-
fica y espiritual de los peregrinos (vv. 1-2), al contemplar su seguri-
dad y su posicién central en la vida de Israel (vv. 3-5). La ciudad
tiene tres rasgos distintivos: construccién compacta, la afluencia de
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peregrinos y el palacio real. A la descripcién fisica sigue la referen-
cia a las instituciones que se asientan en la capital: el templo en el
que se celebra el culto (dar gracias) a Adonay vy el palacio (los tro-
nos) donde se ejerce la justicia. La peregrinacién al templo est,
pues, ligada a la administracién de la justicia.

Se escuchan las exclamaciones con el motivo persistente shalom.
La ciudad, ‘Ir, repite el sonido de la primera silaba de Jerusalén,
yerit; mientras que la palabra shalom repite la segunda parte del
nombre, de modo que juntas forman Jerusalén, yeréisalaym, la ciudad
de la paz. Las oraciones por Jerusalén y por sus visitantes se resumen
en la triple mencién de shalém. Se habla de la ciudad como si ésta
recibiera la bendicién de quien canta (vv. 2.6-9).

El salmista celebra la capital en donde Dios dispensa justicia, el
palacio de David que estd junto a la casa de Dios. En virtud de su
paralelismo se crea una equivalencia entre los tronos para el juicio y
los tronos de la casa de David. Ya que la esencia de toda bendicién es
shalom, esta bendicién tiene su fundamento en la Casa de Yahvé, que
es la garantfa de su eficacia. El poeta se compromete por la paz y el
bienestar en las relaciones humanas y divinas.

Salmo 123. Nuestros ojos miran a Adonay

El salmo 123 inicia con una afirmacién de confianza (vv. 1-2), que
determina el tono de la peticién (v. 3a), la cual se hace mds urgente
por el desprecio del pueblo (vv. 3b-4). Diversas imagenes intensifican
la stplica: la mirada levantada expresa alzarse a sf mismo en oblacion
y esperanza. La comparacién con los ojos atentos se impone; al igual
que los sirvientes esperan la dadiva o una sefial de sus amos o su se-
flora, la asamblea mira con expectacién hacia nuestro Dios. El verbo
que se entiende como apiadarse o tener misericordia expresa el favor de
los superiores por sus dependientes, que corresponde a la imagen
de Dios. La analogia es atinada, pues del mismo modo que los sir-
vientes dependen de sus patronos para que garanticen sus necesida-
des y derechos basicos, los fieles oran para que Dios les favorezca.

Salmo 124. Como un pdjaro huye del lazo del cazador

El recuerdo de una liberacién (vv. 1-5) termina en alabanza y
una confesién de confianza {(vv. 6-8). La condicién inicial: Si Yahvé
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no hubiera estado aparece seguida de tres cldusulas que describen el
asalto como una inundacién, pero fueron tragados porque Adonay
es el aliado que contrarresta el ataque humano.

La descripcion es intensa: el fuego (ardor) evoca una ciudad si-
tiada y la inundacién el consecuente terror, o el pueblo amenazado
de ahogarse o bien de ser quemado vivo. En el culmen del drama se
vislumbra el alivio: Bendito Yahvé, pero no se olvida del asalto de los
dientes y el lazo del cazador. Las imagenes de peligro estdn empalma-
das —ser tragado vivo (vv. 2-3), ser arrastrado por un torrente (vv.
4-5), ser presa de un animal salvaje (v. 6), ser un pijaro indefenso
en una trampa (v. 7)—. El verbo tragar connota ahogarse en aguas fu-
riosas; sin embargo, Dios protege como lo hizo en el éxodo. El ver-
dadero enemigo no estd identificado, pero las metdforas crean el im-
pacto psicolégico de escapar por un pelo; la agitacién del pajaro que
escapa de una trampa rota plasma la emocién de la liberacién ines-
perada. Esta dltima imagen predomina sobre las anteriores. La hui-
da repentina ilustra la libertad de la vida en Dios. El poema empie-
za y termina con la inconmovible fe en Dios, el liberador.

Salmo 125. Seguridad en Adonay

El salmo 125 comienza con una doble afirmacién referente a un
sitio seguro (el monte Sidn, Jerusalén) y la proteccién de aquellos que
confian en Dios. El terreno geofisico alrededor de la ciudad en don-
de las montafias abrazan a Si6n y la rodean es una imagen de Dios
que abraza a sus devotos. Lo que sigue es la afirmacién de que los
malvados no venceran a los buenos (v. 3). El salmo termina con la
doble peticién de la justicia retributiva, el bien para los buenos y el
final de los malos (vv. 4-5). Los embates del mal no triunfaran so-
bre la heredad de los justos. Heredad tiene un doble significado: se re-
fiere a la porcion de tierra distribuida a cada tribu (Jos 15,1; 17,1),
pero también se refiere a Adonay como la heredad privilegiada de
los que conffan en él.

El vocabulario delinea dos campos opuestos, los términos gené-
ricos justos, buenos y rectos de corazén se especifican mediante los que
confian en Yahvé, su pueblo e Israel. Los que se desvian por sendas tor-
tuosas, referencia a la apostasia, son clasificados en el genérico mal-
hechores. La oposicion es absoluta: los buenos tienen buen corazén;
los malhechores siguen caminos torcidos. Se pide que Dios pague a
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cada uno de acuerdo a la norma vigente: los malhechores a la per-
dicién (cf. 1,6; 146,9). La invocacién littrgica final especifica el

tema, shalom a Israel (cf. 122,6-8; 128,6).

JERUSALEN, SION, CIUDAD DE DAVID, MORADA DE ADONAY
EN LOS SALMOS

La ciudad de Dios tiene un nombre: Jerusalén, sinénimo de Sién
{102,22), cuya situacién geofisica estd descrita: jJerusalén, de montes
rodeada! (125,2). Fue patrimonio real de la dinastfa de David y capital
de Jud4 en tiempos de la monarquia; es el santuario central de las tri-
bus de Israel (122,4), donde reside Adonay (135,21), desde donde des-
pliega su poder (68,29-30) y llega el auxilio a los oprimidos (14,7;
20,3; 53,7), viene la bendicién (128,5) y donde el pueblo se redne
para alabarlo (65,2; 147,12). Sién es el monte santo, el recinto sagra-
do de Dios, lugar de su presencia y de su morada (68,6; 76,3). La co-
munidad cultual se prosterna en direccion al templo (138,2) y hacia
ella se levantan las manos (28,2). El tlemplo comprendfa las puertas
del recinto sagrado v los atrios donde fa comunidad se reunia para la
liturgia (84,3.11; 92,14; 96,8; 100,4). Los salmos aluden a la destruc-
cién de esta ciudad con su santuario y a la reedificacién de sus mura-
llas (51,20; 74,3-7; 79,1.3). Jerusalén permanece en el corazén de los
fieles como alegria de toda la tierra (48,3).

Salmo 126. Llorando van, vuelven cantando

Inicialmente el regreso del destierro parecfa como un suefio y pas-
maba incluso a los gentiles. Tanto el acontecimiento como su me-
moria son motivo de alegria, porque es obra de Dios, primeramente
en la restauracién de Sién y después en la renovacion del culto. El
vocabulario de risa y regocijo le confiere un tono emotivo al salmo.
Tres veces el poeta contempla una inversién de las situaciones; la pri-
mera ocurrié ya (vv. 1-3), la segunda por venir es el regreso a la pa-
tria (v. 4) y la tercera estd contenida en un proverbio (vv. 5-6). Para
ilustrar la renovacién, el salmista utiliza la imagen de los arroyos se-
cos del desierto de Negueb que la lluvia esporddica transforma en ria-
das, volviéndolo de pronto fértil y verde. El pueblo siembra las reser-
vas de grano con el riesgo de perder todo. La oracién pidiendo la
restauracion, contrastando lagrimas y siembra, cosecha y risa, plasma
el cambio deseado. ;Apenas lo podiamos creer cuando la tragedia del
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exilio se convirtié en la repatriacién! El deseo es que, inesperada-
mente, como en una stibita inundacién, la generacién actual coseche
beneficios mds abundantes que las ldgrimas que sembraron.

Salmo 127. Sin Adonay es en vano trabajar

El salmo 127 se divide en dos estrofas de acuerdo a los temas de
construir una casa y formar una familia (vv. 1-2.3-5). La verdad es
que los esfuerzos tales como construir una casa, proteger una ciudad y
la fatiga diaria son indtiles a menos que estén en armonfa con la vo-
luntad de Dios. La segunda estrofa consta de un proverbio y una bie-
naventuranza. Las dos estrofas se relacionan temdticamente; la cons-
truccién de una ciudad corresponde a la formacién de una familia.

La actividad misteriosa de Dios continda aun cuando los seres
humanos descansan, de modo que al dfa siguiente puedan comer.
Pan con fatiga alude a la labor (v. 2; cf. Gn 3,16-17); que Dios es el
proveedor se expresa mediante el contraste entre el trabajo afanoso
y el suefio; Dios otorga lo que le place.

Los hijos provienen de Dios, al igual que las casas o la seguridad
de la ciudad. La base para la comparacién entre hijos y flechas es la
proteccién que le dan a una familia. La defensa de la ciudad corres-
ponde con la defensa civil que los hijos varones ofrecen a la familia
en los procesos legales. Entre la proteccién civil, las empresas agri-
colas y la formacién de una familia, Adonay protege y provee a su
pueblo y a sus hijos incluso mientras duermen. La imagen de la al-
jaba llena de flechas es atinada: se estd bien preparado y cuando el
peligro amenaza las reservas no faltan, gracias a Adonay.

Salmo 128. El hogar feliz de los buenos

El salmo 128 presenta dos temas: la bienaventuranza de la familia
(vv. 1-3) y la bendicién sobre el individuo y sobre Sién (vv. 4-6). Se-
gin las lineas paralelas del v. 1, temer a Adonay implica caminar de
acuerdo a sus normas, lo que equivale a tenerle devocién a la ley. Dos
imégenes provienen de la horticultura, los retofios de la vid y el oli-
vo, que simbolizan el vigor y el crecimiento de los hijos y la fecundi-
dad de la madre. En la cultura hebrea las relaciones familiares se ven
principalmente a través de la éptica de la figura paterna, cuyo papel
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principal consiste en proveer a la familia; la esposa y madre crea el
hogar; los nifios le traen vida, credndose asi un sacramento de unidad
y armonfa familiar. El fruto'del trabajo del padre estd sobre la mesa y
alrededor de ella. Al final, el poeta hace una trasposicién: la madre
fecunda se identifica con Jerusalén e Israel es su progenie. De esta ma-
nera, la bendicién de la familia se traspone a la prosperidad de Jeru-
salén y del que honra a Dios (vv. 5-6; cf. Nm 6,23-27). La bendicién
proviene de Sién, se extiende a la ciudad santa y abarca a las futuras
generaciones de Israel. La felicidad cotidiana se resume en la bendi-

cién del shaldm para todo Israel (cf. 122,6-8; 125,5).

Salmo 129. Contra los enemigos de Sion

El poeta vuelve a vivir el conflicto de Israel (vv. 1-4). Una f6r-
mula litdrgica identifica al que habla como personificacién de Is-
rael: que lo diga Israel (v. 1b; cf. 118,2; 124,1). Debido a que lapaz y
la bendicién del fiel estdn ligadas al bien de Jerusalén (122,6-9;
126,1-3; 128,5), el poeta maldice dsperamente a los enemigos de
Sién, la capital del reinado universal de Dios (vv. 5-8).

En el pasado, desde mi juventud, Israel estuvo dominado por opre-
sores que lo subyugaron y abrieron surcos en su espalda con sus azotes,
pero no pudieron triunfar y Dios cortd sus ataduras (vv. 3-4). La ima-
gen de esclavitud de las coyundas de los malvados le da continuidad a
la de los aradores. Se introduce otro simil agricola: el de la hierba que
de pronto crece en los tejados y se seca sin producir ni lo suficiente
para llenar la mano del que la recoge (vv. 6-7). Al final la hierba y los
malvados convergen en uno solo. Los que pasan ni los saludan ni los
bendicen. El mensaje se plasma a través de las dos imdgenes de arar y
cosechar: que los que araron —no la tierra, sino surcos con sus latigos
en la espalda de los oprimidos— se sequen antes de la cosecha.

Salmo 130. Confianza en el jésed

En este lamento personal el orante suplica a Dios. En la profun-
da angustia experimenta la sensacién de ahogarse en la confusién y
el pecado, como sumergiéndose en aguas turbulentas (cf. 69,2-3;
124,4-5). Ser arrastrado al caos equivale a ser separado del lugar
donde se puede alabar y compartir la fe. De hecho, la distancia en-
tre Dios y la humanidad pecadora es tan grande que si Dios llevara
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la cuenta de los pecados nadie podria sostenerse con una concien-
cia limpia (v. 3). Pero la naturaleza de Dios es ser leal a la alianza,
que incluye perdonar al ofensor, de modo que se puede esperar la re-
dencién, expresion del jésed divino. La confesién de fe se expresa
como aguardar a Adonay y su palabra (vv. 5-6), comparando esta es-
pera con la de los centinelas que atisban el amanecer; por su parte,
Adonay no retiene (v. 3; el mismo verbo en hebreo) las culpas. Al
final, el poeta apremia a la comunidad para que espere la redencién.
El tema de las culpas se repite (vv. 3.8); todas ellas son perdonadas.

El primer movimiento concluye cuando el poeta se dirige a Dios
y afirma: Pero el perddn estd contigo (v. 4). Al igual que la aurora trae
la luz, Dios envia su favor (vv. 5-6). Consciente de su culpa, el arre-
pentido compara la espera inquieta del jésed con el centinela en la
noche. Esto mismo se repite en la exhortacién a que Israel espere la
redencién (vv. 7-8). El segundo movimiento termina con la afir-
macién: Yahoé estd lleno de jésed. .. él redimird a Israel de todas sus cul-
pas —buenas noticias para todos los que esperan en él-.

[ 3
)
EL REZO COMUNITARIO DEL SALMO 130

La peticién del perddn y el canto de esperanza se hermanan en el
Sal 130. El segundo aspecto prevalece sobre el primero en la medida
en que el poeta confiesa su angustia y su confianza en Dios que perdo-
na Jos pecados. Acude a Dios para que le escuche (vv. 1-2), confiesa
el pecado en general y la confianza en Dios (vv. 3-4), afirma su espe-
ranza, la grandeza de Dios, y anima al pueblo para que confie en el que
atiende y acoge (vv. 5-8). Un modo de rezar el salmo seria que un can-
tor entone las estrofas y la asamblea conteste en el estilo del salmo res-
ponsorial. Se adapta a la recitacién individual, segin ¢l mismo princi-
pio, del siguiente modo:

CANTOR. —Invocacion a Dios: Desde lo hondo a ti grito... a la voz de
mis suplicas (vv. 1-2).

ASAMBLEA. —Desde lo hondo a ti grito, Sefior.

CANTOR. ~Confesion personal: Si retienes las culpas. .. para ser te-
mido (vv. 3-4).

ASAMBLEA. —Desde lo hondo a ti grito, Sefior.

CANTOR. —Animacién comunitaria: Aguardo anhelante a Yahvé. ..
de todas sus culpas (vv. 5-8).

ASAMBLEA. —Desde lo hondo a ti grito, Sefior.
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Salmo 131. Espera en Adonay

Inicialmente el orante se dirige a Dios y declara llevar una vida ar-
moniosa y dependiente de €él. Después se dirige a Israel y le apremia a
ordenar su vida en referencia a Dios. En la primera frase la declaracién
de inocencia estd marcada por tres negaciones, a las que se afiade una
cuarta implicita: ni engreido, ni altanero, ni ocupado en cosas grandes
ni en prodigios que lo superan. El poeta no mantiene ilusiones dema-
stado elevadas acerca de sf mismo ni tampoco se da aires de grandeza,
lo que quiere decir que ha moderado sus relaciones con Dios y con los
demds. Primeramente menciona el corazén, sede del pensamiento,
intenciones y decisiones; después los ojos, que se abren al mundo y
reflejan lo que hay dentro, en la medida en que siguen sus deseos y bus-
can cosas pequefias o grandes. Lo siguiente es cémo proceder; la con-
ducta de la persona nace en el corazén y se orienta por los ojos.

La segunda fase es la compensacién, que afirma la serenidad de
quien confia en el cuidado paterno de Dios. El salmista dice de si
mismo que mantiene en paz su alma, su néfesh, que representa todo
su ser y ademds se refiere al individuoique modera su deseo y su con-
ducta. El nifio pequefio no es demasiado ambicioso, depende de la
madre, que es grande ante sus 0jos y su corazén; esta relacién pri-
maria es la base para todas las demds. La tercera fase se distingue por
un cambio de destinatario cuando el orante sobrepone la domésti-
ca imagen a Israel, la familia de Dios, y exhorta a la comunidad a
enderezar su relacién con el divino progenitor.

@
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SUPLICA CONTEMPORANEA

Me sirves de baluarte,

de asilo de mis temores,

de centro de mis amores,

y a ti ;qué puedo yo darte?
Egoistamente amarte;
pedirte que seas verdad;
que comprendas mi maldad;
que mi ser tenga sentido,

v que mi ltimo latido

haga eco en la eternidad.

Pita Amor, Décimas a Dios (México, Fournier, 1975, ci)
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Salmo 132. La alianza eterna entre David y Adonay

El salmo 132 celebra la doble eleccién de Sién, la morada de
Dios, y de la dinastia davidica, que hard de mediadora entre Dios y
el pueblo. Los dos movimientos paralelos (vv. 1-10.11-18) estdn en-
marcados por el nombre de David (vv. 1.10.11.17), y cada uno re-
cuerda un voto (repeticién de jurar, vv. 2.11). El primero es la pro-
mesa de David de hallar un lugar para Dios y el segundo es la
promesa de Dios de mantener su trono alli (vv. 2-5.11-12), cada
promesa seguida de una representacién de cémo David cumplié su
voto y de c6mo Dios mantendrd su promesa (vv. 6-10.13-18).

David propone construir una morada para el arca de la alianza (v.
7). Las repeticiones le confieren solemnidad al voto y tres negaciones
recalcan lo irrevocable de la decisién. Dios, que se identifica con el
arca, avanza hacia el templo. Los sacerdotes estdn revestidos de justi-
cia y salvacién (v. 9; véase v. 16). La asamblea pide que, por amor a
su siervo David, Dios acepte al ungido presente y futuro (v. 10).

Dios promete una dinastia perpetua y la eleccién de Sién como
morada permanente (vv. 12.14). Para conservar el apoyo divino de
la dinastia es necesario permanecer leal a la alianza. Desde el tem-
plo, Dios bendecird a los habitantes de Sién con abundantes provi-
siones; los pobres tendrén alimento, los sacerdotes se vestirdn de sal-
vacién, los fieles celebrardn y el linaje de David tendrd un reinado
glorioso, libre de disensiones (vv. 15-18) —cuatro declaraciones que
representan todas las bendiciones que lloveran sobre la nacién—.

El salmo 132 celebra litirgicamente las promesas de Dios y anti-
cipa un futuro brillante: el nuevo David, el nuevo templo, el reino
eterno. Expresa la expectacion del mesias, garante y encarnacion de
la morada de Dios y continuacién del linaje de David.

Salmo 133. Vida eterna para la comunidad bendecida

En hebreo el salmo 133 consta de una sola oracién con dos cldu-
sulas principales seguidas de cldusulas subordinadas. Dos adjetivos,
bueno y agradable (B, da gusto), describen la unidad fraterna, por la
que Dios concede la vida eterna. La frase traducida como convivir
juntos se refiere a una fiesta. El poeta recuerda a la asamblea que las
bendiciones de vida y fecundidad abundaran si alaban todos juntos.

El simil proveniente de la liturgia es exquisito y sugestivo. El
aceite consagrado se derrama en tal abundancia que desciende des-
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de la cabeza por los rizos hasta la barba (normativa de los sacerdo-
tes de Aarén; cf. Lv 21,5) y las vestimentas. Vivir o alabar juntos es
como el aceite precioso que se utiliza para consagrar el santuario, los
vasos sagrados y al sacerdote (Ex 30,23-31; Lv 21,10). El oficiante
lleva un ornamento pectoral que tiene una placa con doce piedras
preciosas engastadas que representan la unién de las tribus de Israel,
sobre las que recae la uncién. Otro simil tomado de la naturaleza su-
giere frescura y fecundidad: el abundante rocfo del monte Hermén
al norte de Palestina se transfiere al desierto en torno a Sién, em-
papando y refrescando la regién que Dios eligié para vivir y donde
el pueblo se retne para celebrar sus fiestas.

Los similes se funden en uno mediante la triple repeticién de ba-
jar. Crean una imagen del bienestar de la unidad. Dios ha dispues-
to alli la bendicién de la vida para siempre (v. 3b). La determinacién
alli es polivalente; se refiere a la fraternidad reunida, al borde de la
vestimenta de Aarén y a Sién. La bendicién divina estd presente,
se comunica y se disfruta en los tres lugares. El nombre divino apa-
rece sélo al final, en donde se reconoce a Adonay como fuente
oculta de este bienestar.

Salmo 134. Oracién nocturna

El salmo comienza dirigiéndose y exhortando a la asamblea de
los fieles, los siervos de Yahvé, a que bendigan a Yahvé. Después sigue
la bendicién de la asamblea como entidad corporativa (te bendiga, v.
3). La oracién es bidireccional; asi funciona la repeticién atinada
del verbo. Se exhorta al pueblo a bendecir a Dios, quien, a su vez, los
bendecird. El final se parece a la bendicién sacerdotal (Nm 6,24-26;
cf. Sal 115,12-15). Los siervos de Yahvé permanecen toda la noche
en el santuario, como Samuel en Silé (1 Sm 3,1-6) o Jacob en Be-
tel (Gn 28,11-18). Por la noche los fieles se retiran, pero primero
invitan a los ministros residentes a alabar a Dios (cf. Sal 113,1;
135,1-2). El gesto de las manos alzadas al santuario es litargico (cf.

Sal 28,2; 63,5; 141,2).
Salmo 135. Alabanza al bienhechor de Isvael

La mayor parte del salmo 135 es un «pastiche» de otros textos. El
salmista comienza llamando a los devotos de Adonay para que lo ala-
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ben por su bondad y termina convocando a Israel, sacerdotes vy fie-
les, para que bendigan a Adonay, que reside en Jerusalén. Al princi-
pio se anuncian dos temas: la predileccién de Dios por Israel (v. 4) y
su superioridad sobre todos los dioses (v. 5). Después, el poeta se
vuelve a los beneficios de Dios en el cielo y la tierra, especificamente
con relacién a Israel. La superioridad de Dios y su soberanfa incon-
dicional se manifiestan en su supervisién del mundo natural (vv. 6-
7); el poeta se maravilla al contemplar cémo Dios provoca la lluvia
con los flameantes reldmpagos; esto demuestra su poder de moldear
la naturaleza y la historia como le plazca. El sometié a los egipcios y
a los reyes de Transjordania y Canaan y le dio a Israel su herencia
(vv. 8-12). Las plagas de Egipto y la entrada a la tierra prometida
abarcan el éxodo. La justicia de Dios, evidente en la creacién y en el
rescate de su pueblo, es garantia para todas las generaciones (v. 14).

Los demds dioses son ficciones, figuras de metal sin vida (v. 15).
La palabra hebrea traducida idolos es homénimo de afdn o afliccion,
pues no traen beneficios a sus devotos. La maldicién final es dura: que
los que los fabrican y confian en ellos se vuelvan en algo semejante,
vacio e inerte (v. 18); esto crea un implicito tributo a Dios, pues los
idolos, hechos por los humanos, son inferiores a sus creadores; Ado-
nay, de quien no hay imagen posible, es infinitamente superior.

Salmo 136. Letania al jésed

El salmo 136 fluye ininterrumpidamente: introduccién (vv. 1-3);
el jésed en la creacion (vv. 4-9), en el éxodo, el desierto y en la con-
quista (vv. 10-22); la actividad continua de Dios (vv. 23-25) y la con-
clusion (v. 26). El poeta comienza con una férmula litdrgica: Den gra-
cias, luego reitera la llamada, sustituyendo los titulos en la segunda y
tercera ocasién (vv. 1-3). El tema son las maravillas (v. 4), término co-
lectivo que designa los hechos de Dios en la creacion y la historia (cf.
78,4; 105,2.5; 106,2). La narracion incluye la creacién del cielo y de
la tierra (vv. 5-6), los tiempos especificos en los que gobiernan las
lumbreras (vv. 7-9), el castigo de Egipto, la liberacién de Israel y el
paso del mar Rojo (vv. 10-15), la conduccién del pueblo y la remo-
cién de los obstdculos humanos que se oponfan al don de la tierra (vv.
17-22). Cada versiculo afiade algo nuevo, pero el estribillo permane-
ce invariable. Al final, la atencién de Dios a la presente generacién y
a todas las criaturas vivientes es aclamada como manifestacién de jé-
sed, 1o que le confiere al himno un tono de esperanza.
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MODO DE REZAR EL SALMO 136

Este himno estd compuesto de lineas de dos partes: la invitacién a
alabar al Dios creador y salvador y el estribillo. El género de composi-
¢cién invita a salmodiarlo en forma de letanfa: un cantor introduce
cada elemento y la asamblea recita el estribillo porque es eterno su jé-
sed. He aquf la distribucién:

CANTOR. —Invitacién (a lo largo del salmo): Den gracias a Yahvé,
porque es bueno

CoRO. —Alabanza: Porque es eterno su jésed.

Salmo 137. Canto de amor a Jerusalén

Véase la exposicién de este salmo en el capitulo III: «Cinco sal-

mos».

‘

f &
SaLmo 137

Agustin descubre en la contraposicién Jerusalén-Babilonia una pa-
rdbola sobre las tensiones de la Iglesia y de sus miembros en el mundo
presente: «Ofsteis y sabéis que corren... dos ciudades, mezcladas ahora
corporalmente entre si, pero separadas espiritualmente: una para la cual el
fin es la vida eterna, y se llama Jerusalén; otra para la cual todo su gozo es
la vida temporal, y se llama Babilonia... Jerusalén quiere decir wision de
paz; Babilonia, confusién». Enarraciones sobre los Salmos, IV (Madrid,
BAC, 1967, 528)

Salmo 138. Canto de un corazén agradecido

La accién de gracias del salmo 138 inicia con un canto y un ges-
to dirigidos al templo, emblema de la presencia de Dios. El poeta ha
experimentado las cualidades eternas del jésed y la verdad de Dios
(vv. 1-3). La accién de gracias personal se hard publica a nivel in-
ternacional, los reyes de la tierra (vv. 4-5). El motivo de la alabanza
se vuelve explicito: Dios, que estd en lo alto, cuida del humilde, y
su jésed se extiende a todas sus obras (vv. 6-8).



234 SALMOS

El poeta reflexiona sobre la omnisciencia y presencia de Dios,
que al mismo tiempo es excelso, mira y conoce desde lejos (v. 6), y
estd intimamente cerca (por mi, v. 8). Los motivos para la accién
de gracias son personales y generales: el jésed de Dios y su verdad
(v. 2a), sus palabras y su gloria (vv. 2b.4b.5b), su atencién al hu-
milde (v. 6), una solicitud particular por el orante (vv. 3.7-8). Con
el apoyo de esta experiencia, el poeta mira al futuro con confian-
za y de alli nace la dltima peticién: que el creador de todo nunca
abandone la obra de tus manos (cf. Gn 2,7). La ironia es que Dios,
que estd en lo alto, se acerca al humilde pero se mantiene a dis-
tancia del arrogante. Al final, el poeta generaliza su propia expe-
riencia, afirma la confianza personal en el rescate divino y se con-
fia al eterno jésed (vv. 7-8).

Salmo 139. Dios que todo lo ve sabe que soy inocente

El poeta declara cudnto Dios conoce su ser: es omnisciente (vv.
1-6), omnipresente en el espacio (vv. 7-15) y en el tiempo (vv. 16-
18); luego denuncia a los enemigos de Dios y hace una suplica fi-
nal que incluye la maldicion de los malvados (vv. 19-24). Un es-
tribillo temdtico da fe de lo progresivo de su admiracién por el
conocimiento de Dios (v. 6), sus obras (v. 14) y sus pensamientos
(vv. 17-18). El espacio amplisimo contrasta con el embrién en el
vientre materno, de donde la mirada se expande nuevamente, mis
rifiones, el vientre de mi madre, las honduras de la tierra. Los rifiones y
los huesos no estdn fuera del alcance de los ojos y los pensamientos
de Dios (vv. 16-17), quien est4 al mismo tiempo intimamente cer-
ca e infinitamente lejos, dentro y fuera, desde el principio hasta el
fin. Abarca y llena el espacio y el tiempo, estd invariablemente
presente en cada lugar y todo intento de escaparse de su atencién
serfa indtil.

El que conoce la condicién humana a fondo también sabe que na-
cemos en el pecado. La dspera peticion que se encuentra: ;Oh Dios, si
mataras al malvado! (vv. 19-20), y la declaracién de lealtad a Dios:
(No odio, Yahvé, a los que te odian? (vv. 21-22), estdn calculadas para
poner la maxima distancia entre el orante y los malvados. Su odio no
se limita a una emocién sino que mas bien es la respuesta teoldgica a
lo que no es Dios. El conocimiento total que Dios tiene del poeta es
toda la prueba que se necesita para determinar su inocencia.
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El vocabulario de conocer describe la actividad del divino juez
que evalia el corazén humano. Resulta notable la aplicacién que se
da a las imégenes que describen su escrutinio penetrante; en otras
partes ese lenguaje se utiliza para declarar inocencia, confesar el pe-
cado y expresar confianza. En este salmo la maldicién equivale a
una declaracién de inocencia total. La peticién final pone a la per-
sona completamente en manos de Dios (vv. 23-24). En el caso poco
probable de que se encontrara que su camino no es recto, Dios om-
nisciente puede cambiarlo y dirigirlo por el camino eterno.

Salmo 140. Contra los malvados

El salmo 140 es una lamentacién personal. El orante se identi-
fica con los beneficiarios de la ayuda divina, los pobres y las victi-
mas de los ardides de los poderosos. Morar en tu presencia alude al
templo en donde se disfruta de la cercanfa de Dios (v. 14; cf. 17,15;
27,4). La peticién repetida: Librame, Yahvé, del hombre malvado (vv.
2.5), generaliza la situacién. El poeta describe las maquinaciones y
la calumnia de los agresores (vv. 4.10.12). La insidiosa conspira-
cién la conciben en su interior (corazén), la manifiestan en su habla
(lengua) y amenazan con sus manos (vv. 3-5). El poeta adopta ima-
genes convencionales —la lengua viperina y el veneno (cf. 52,4;
55,22, 57,5; 64,4), la red, los lazos y las trampas—. La segunda lla-
mada de auxilio esta seguida de otra descripcién del malvado ale-
voso. Mi Dios recuerda la alianza y el poeta apela a una proteccién
militar en donde Dios es rescate y yelmo (vv. 7-8). El dia del com-
bate se refiere a un rescate anterior cuando el poeta fue confronta-
do con falsas acusaciones y calumnias, o bien se transfiere al pre-
sente: tii proteges mi cabeza el dia del combate, como expresién de
confianza.

La maldicién acostumbrada es que los perversos designios se
vean frustrados. Dios no estd directamente involucrado en la im-
precacion ya que la aniquilacién que desea se lleva a cabo median-
te carbones encendidos y una caida definitiva en el abismo (vv. 10-
12). El poeta desea la justicia retributiva, que el mal se vuelva
contra el violento agresor, que el enemigo sea derrotado por sus pro-
pias maquinaciones. El objetivo es la defensa del pobre y del inde-
fenso; entonces el justo dard gracias a Dios y vivird en un mundo
gobernado por la divina presencia (vv. 13-14).
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Salmo 141. No nos dejes caer en la tentacion

Se busca ser librado de la presién social de los malvados. El rito del
incienso representa las oraciones de los fieles y el poeta pide que su ora-
cién sea equivalente a la ofrenda del incienso y al sacrificio vespertino
(vv. 1-2). Luego pide que su lengua se calle, pero, atin mds profunda-
mente, su corazén, en donde se concibe el mal, debe ser refrenado (vv.
3-4); pide que Dios ponga un centinela a la puerta de sus labios, como
a la entrada de una fortaleza, de modo que impida el paso de palabras
perversas y cancele toda inclinacién al mal en su corazén. Rara vez el
poeta afirma tal tentacién del mal (cf. 73,13-16), y el hecho de que lo
haga es una razén convincente para que Dios responda, pues es prefe-
rible una dspera reprensién a la compafifa acomodada de los malvados
(v. 5), cuya destruccién anticipa (vv. 6-7). La oracién final pide que
Dios proteja al orante de sus trampas: que queden atrapados en sus pro-
pios artilugios, segin la légica de la venganza (vv. 9-10).

LA CONDICION HUMANA EN LOS SALMOS

Los salmos, ademads de cantar el misterio de Dios, hacen presente con
intensidad y profundidad el misterio del hombre y todo lo que tiene que
ver con la condicién humana: el dolor y la esperanza, el perdén y la ale-
gria, el trabajo y el amor, la enfermedad y la muerte. Aparece también el
hombre en relacién con las cosas y los acontecimientos cotidianos: pan,
vino, 6leo, siembra y cosecha, asambleas, fiestas litdrgicas y peregrina-
ciones, fenémenos naturales y la misma admiracién ante la creacion.

Salmo 142. Librame de la cdrcel

El poeta presenta su queja y la descripcién del apuro, el colapso es-
piritual, la persecucién y la carencia de apoyo humano, con la finali-
dad de conmover a Dios para que intervenga (vv. 2-5). Un segundo
movimiento comienza con otra invocacién marcada por la repeticion
de a & clamo Yahvé (v. 6; cf. v. 2), pero esta vez se afiade el motivo:
Dios es su unico refugio y porcién en la tierra de los vivos. La porcion se
refiere a la herencia de la tierra y se utiliza metaféricamente con refe-
rencia a los levitas, para quienes Dios es su porcion o heredad (Nm
18,20; Dt 10,9; Sal 16,5-6). Una persona vive en una parcela de tie-
rra y de ella se sustenta; en el presente caso el tinico sustento es Dios.

@
alzdas

LIBRO QUINTO: SALMOS 107-150 237

Se reitera el motivo de la persecucion; la cércel es una metéfora de la
angustia; el orante desfallece, amenazado con una trampa, ignorado,
sin ayuda, deprimido y perseguido. Desde esta estrechez su oracién
abre una ventanilla a un horizonte mds amplio. El agresor no estd
identificado: me han escondido una trampa y perseguidores. .. mds fuertes
que yo (vv. 4.7). Lo que comenz6 como doloroso aislamiento serd rem-
plazado por la celebracién de la libertad con los justos. El toque final
muestra un resurgimiento de la confianza. La inicial desolacién del
orante contrasta con la compafifa entusiasta que el rescate le trajo. La
oracién y el favor de Dios acaban con toda sensacion de alienacion.

Salmo 143. Porque soy servidor tuyo

Véase la exposicién de este salmo en el capitulo HI: «Cinco sal-
mos».

Salmo 144. Feliz el pueblo cuyo Dios ,és Yahvé

El primer movimiento estd compuesto en singular; un monarca
pide la liberacién de la guerra (vv. 1-11). Comienza con una sublime
invocacién de Dios en términos militares y una meditacién sobre la
pequefiez del hombre. Repentinamente, al suplicar la intervencién
divina, el orante pide dispérsalos y trastérnalos, sin haber mencionado
antes a ningin adversario (v. 6). Un estribillo cierra la siplica (vv.
7b-8.11). Los agresores extranjeros, mentirosos y falsos testigos son
proyectados como aguas caudalosas; la espada es una metafora por las
afiladas lenguas que mienten; la engafiosa mano derecha acompafié
a la mentirosa boca al jurar en falso. La amenaza son los extranjeros
que violan los pactos, perjuran y rompen la paz acordada. El monar-
ca promete celebrar la victoria con un cdntico nuevo (vv. 9-10).

El segundo movimiento, en plural, concierne a la prosperidad
del pueblo (vv. 12-15). Las bendiciones son las de una feliz sociedad
agraria, incluyendo hijos sanos y hermosas hijas, fertilidad de los
campos y rebafios y seguridad comin. Se concluye con una doble
bienaventuranza dirigida al pueblo, bendito porque su Dios es Ado-
nay (v. 15). Ambos movimientos tienen en comtn la confianza en
la fuente de toda bendicién, que rescata de las crisis personales o
nacionales. Una bienaventuranza deriva de la otra, la prosperidad
del pueblo proviene de tener a Dios como soberano.



238 SALMOS

PALABRA DE DIOS Y ORACION PROPIA DEL HOMBRE

¢ [ os salmos son Palabra de Dios y oracién sumamente expresiva
del hombre. La forma responsorial de cantar los salmos, que tuvo su
origen en el judaismo, favorece la comprensién del doble movimien-
to, anuncio de la Palabra y respuesta orante, sirviéndose esta dltima de
las palabras recibidas del mismo Dios.

* Agustin, comentando el Sal 144, afirma que el mejor camino
para alabar a Dios se encuentra en las palabras de la misma Escritura,
concretamente en los salmos: para que la alabanza que le tributamos
conserve su condicion, no sea que por alguna imperfeccion ofenda a quien
alaba, indaguemos el camino mds seguro de la alabanza en la divina Es-
critura, y ast, al no apartarnos de este camino, no nos inclinaremos ni a la
derecha ni a la ixquierda. Oigo decir a vuestra caridad: Para que Dios sea
alabado perfectamente por el hombre, Dios se alabé a st mismo; y porque
se dignd alabarse a si mismo, por lo mismo, encontrd el hombre el modo de
alabarle. Agustin, Enarraciones sobre los Salmos, IV (Madrid, BAC,
1967, 741).

® Es preciso comprender los salmos como oracidn; para entender-
los asf es necesario orar. De la oracién se pasa a la apropiacién. El sal-
mo se convierte asi en una expresién vélida y llega a decir aquello que
el orante siente y quizd no sabe expresar. Aquf juega un papel impor-
tante tanto la fe como el Espiritu, que inspiré los salmos e inspira tam-
bién al orante, promoviendo una experiencia analoga.

Salmo 145. La bondad del rey Adonay

La forma del acréstico alefdtico del salmo 145 muestra lo com-
pleto de la alabanza, asi como la inclusién bendecir... su nombre. ..
por [o para] siempre, manifiesta su propésito (vv. 1-2.21). La alaban-
za tiene cuatro movimientos. En los tres primeros el poeta alaba a
Dios (vv. 1-2.4-7.10-12) y declara los atributos divinos, que moti-
van a la alabanza (vv. 3.8-9.13); en el cuarto los componentes apa-
recen en el orden inverso, la descripcion de Dios y de sus obras (vv.
14-20) concluye con la alabanza (v. 21). La intensidad creciente de
la alabanza y la alegre confianza de Israel en el creador resuenan en
el versiculo final: que bendigan los vivientes... para siempre.

El poeta modifica una férmula littrgica que habla de Dios (vv.
8-9; ct. Ex 34,6) y utiliza su propia exposicién como fuente para la
reflexion teolégica. Las cualidades de Dios —clemente, compasivo, tar-
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do a la colera, grande en jésed, bueno... para con todos tierno— mani-
fiestan su lealtad a la contraparte de la alianza, en este caso, al mun-
do creado. El tema comiin del jésed vincula creacién y sustento dia-
rio (v. 16). Esta afirmacién deriva del hecho de que el soberano
Adonay provee lo necesario para la vida. Su poder se caracteriza por
el cuidado de los indefensos y de los que le invocan. Toda la crea-
cién estd incluida en esta alabanza y la voz discordante de los per-
versos, que s6lo aparece al final, es callada (v. 20b).

Salmo 146. Adonay guarda por siempre su lealtad

El solista presenta el himno, aconseja no confiar en los huma-
nos que son incapaces de salvar (vv. 1-2.3-4) y reflexiona sobre los
motivos para confiar en Dios (vv. 5-10). La segunda parte co-
mienza con una bienaventuranza, feliz. La admonicién sobre la
mortalidad humana (vv. 3-4; cf. 90,3-4) contrasta con la alabanza
de Dios, en quien se puede confiar én cualquier crisis (vv. 5-10),
mientras que, a pesar de su aparente' influencia, los nobles son sim-
ples mortales, barro, lo mismo que sus planes. La l6gica subyacen-
te es que, en lugar de confiar en los supuestamente poderosos, la
confianza en Dios merece una bienaventuranza. El orante recuen-
ta la creacién y los hechos que constituyen el gobierno de Dios; el
catdlogo de sus atributos es concreto y contrasta con la incompe-
tencia de los gobernadores. El talante divino queda resumido en
una frase clave (v. 6) que guarda por siempre su lealtad; los siguien-
tes versos muestran como.

Se contraponen Dios, que sostiene a los indefensos, y el destino
de los perversos (v. 9). La yuxtaposicién de honrados y malvado (vv.
8¢.9¢) es tipica: si Dios no amara al uno y frustrara al otro, no po-
dria confiarse en él. Bl salmo que habia comenzado con alma mia
alabando mientras viva, se vincula con Sién y con la eternidad en la
aclamacién final: Yahvé reina para siempre.

Salmo 147. Es bueno cantar

El salmo 147 comienza con el elogio de la alabanza, que es bue-
na y dulce, antes de volver a aplaudir a Dios por su poder universal
y su providencia. Lo que la Biblia hebrea considera como un solo
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salmo fue considerado por otras versiones antiguas como dos, divi-
didos en los vv. 1-11 y 12-20 (equivalente a los salmos 146-147).

Con base en los imperativos iniciales canten y toquen (v. 7), ce-
lebra y alaba (v. 12) puede establecerse una divisién en tres movi-
mientos; de este modo, la divisién tripartita consta de una alaban-
za a Dios, que restaura a Israel y cuida de las estrellas (vv. 1-6), otra
en que provee a la naturaleza y no se complace en las proezas hu-
manas (vv. 7-11) y la dltima que celebra el poder de la palabra de
Dios (vv. 12-20). Cada parte concierne tanto al orden natural
como al humano. En los primeros dos domina la descripcién de
Dios, el tercero se dirige a Jerusalén y a Sion, beneficiaria de la re-
construccién, bendicién, paz y provisién de alimentos (vv. 13-14;
véase v. 2).

En el primer movimiento, la restauracién del pueblo y la disposi-
cién de las estrellas aparecen juntas, lo que establece un paralelismo
entre el orden del mundo y el despliegue de la historia (vv. 2-6). Es-
tén ligados el corazén quebrantado y la reconstruccién de Jerusalén
(cf. Sal 51,19-20). El segundo movimiento comienza con una invi-
tacién a tocar musica; el alcance universal se limita al sustento dia-
rio para el pueblo y para los animales. Dios prepara el clima, convo-
ca a las nubes, envia la lluvia y hace crecer la hierba. El poeta se
maravilla ante esta actividad que da por resultado el alimento de los
animales y de los cuervos. La confianza en el poderio militar y en la
valentia se oponen al temor de Dios y a la esperanza en su jésed (vv.
10-11). Las ventajas materiales no cuentan; lo que complace a Dios
son aquellos que le reverencian y esperan en su largueza.

Finalmente el poeta exalta a Dios porque provee al pueblo (vv.
13-14), controla la llegada del invierno y su paso (vv. 15-18) y re-
vela sus estatutos y ordenanzas a Israel (vv. 19-20). El enfoque pasa
de lo general a lo particular —la fuerza de las puertas de la ciudad y
la gente en su interior, la prosperidad nacional y el alimentarse de
flor de harina, la palabra eficaz y sus 6rdenes de cambiar el clima~.
La naturaleza se vuelve doméstica mediante comparaciones nieve
como lana, escarcha cual ceniza e hielo como migajas. Después de la
nieve, el hielo, el granizo y el frio, la palabra divina y el viento vie-
nen y derriten la helada escena. Al igual que en los primeros movi-
mientos, Dios estd atento a cada detalle de la creacion, pero su pa-
labra tiene otra dimensién, pues revela su voluntad al pueblo
elegido para ordenar su vida (v. 19). La palabra de Dios es enviada
al mundo para cumplir sus érdenes.
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Salmo 148. Himno matinal

Los dos movimientos del salmo 148 (vv. 1-6.7-14) corresponden
a los escenarios celestial y terrenal de la alabanza. Las razones son
claras: porque todos los seres deben su existencia a la creatividad de
Dios, porque su nombre es sublime y porque ha favorecido a Israel
(vv. 5-6.13b-14). Las dos partes son asimétricas. Después de la frase
inicial que menciona el cielo (v. 1), el director sefiala la entrada de
siete voces en una fuga (siete veces el imperativo, alaben): dngeles,
huestes, sol y luna, estrellas, cielos, aguas. .. sobre los cielos. Después, si-
guiendo a un Unico imperativo alaben (v. 7), veintitn coros terres-
tres cantan al unisono. Los coros pasan de los fenémenos naturales
a las criaturas racionales y finalmente a Israel. En cada movimien-
to el estribillo: Alaben el nombre de Yahvé (vv. 5a.13a), termina la
enumeracién de voces. El alcance de la liturgia es desde lo mds alto
del cielo hasta lo m4s profundo de la tierra (vv. 1.7) y el poeta con-
cluye: su majestad sobre el cielo vy la tierra, que resume el contenido de

los dos movimientos. ;

i ors1e
o)

SALMO 148. LA VIDA COMO UNA ALABANZA

Agustin, comentando el Sal 1481, presenta la vida como alaban-
za a Dios marcada por la esperanza y el deseo: El ejercicio de nuestra vida
presente debe tender a alabar a Dios, porque el regocijo sempiterno de nues-
tra vida futura serd la alabanza de Dios; y nadie puede hacerse idéneo de la
vida futwra si no se hubiere ejercitado ahora en orden a ella. Ahora alaba-
mos a Dios, pero también le pedimos. Nuestra alabanza lleva consigo el
2070, la oracién, el gemido. Se nos prometié algo que ayin no tenemos; pero
como es verag el que prometio, nos alegramos en esperanza; sin embargo,
como todavia no lo poseemos, gemimos en el deseo. Nos conviene perseve-
rar en el deseo hasta que llegue lo prometido, y ast desaparecerd el gemido
y le sustituird tinicamente la alabanza. Agustin, Enarraciones sobre los

Salmos, IV (Madrid, BAC, 1967, 875-876)

Los coros terrestres estan agrupados: los océanos y sus habitan-
tes, los fenémenos meteoroldgicos, las montafias, los drboles, los
animales, los gobernantes y sus pueblos, hombres y mujeres, viejos
y jévenes. Los drboles frutales y los cedros abarcan toda la flora; los
animales salvajes y los domésticos abarcan la fauna; las aves apare-
cen junto con los reptiles, y hasta los monstruos marinos, objeto de
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batallas en Sal 74,13; 89,10-11, se pliegan para alabar a su creador.
Los seres humanos forman un coro aparte en la sinfonfa y son nom-
brados de acuerdo a su oficio, género y edad. Todos son iguales a los
ojos de Dios. La culminacién de las llamadas es la dirigida a todos
Sus fieles y a Israel, pueblo de sus intimos. Los que tienen una relacién
intima con Dios pueden alabarle y de esa manera dan voz a la ala-
banza de toda la creacion.

Salmo 149. Alaben a Adonay con canto y espada

La primera llamada a la alabanza (vv. 1-3) estd apoyada con el
motivo (v. 4). La segunda llamada (vv. 5-6) estd seguida de infini-
tivos que definen las acciones a ejecutarse (vv. 7-9a). Israel es la
asamblea de sus fieles, los de Sién, su pueblo y los desvalidos (vv. 1-2.4).
La identidad de Dios est4 en relacién con Israel, como soberano y
creador que se complace en su pueblo y le adorna con la victoria.
En el segundo movimiento se describe una danza ritual en la que los
vitores y las espadas cimbreantes hacen una pantomima de la eje-
cucién de la justicia divina.

Los fieles de Dios cooperan en la derrota de la impiedad, que
traerd consigo el juicio final y el castigo de los enemigos. Con la
alabanza en la boca y espadas de dos filos en las manos, se vengan
de las naciones, castigan a los pueblos, arrestan a los gobernantes
y los enjuician. Las imdgenes ilustran que la alabanza es m4s fuer-
te que el poder mundano. Esta se une con la fuerza militar y jun-
tos ejecutan la venganza y someten a los poderosos con hierros.
Esto le confiere al salmo una dimensién escatolégica mediante la
guerra santa que los fieles llevan a cabo para poner fin al conflic-
to entre los reinos de este mundo y el reino de Dios. La anticipa-
cién de una victoria trasnacional trasciende los conflictos locales
y provinciales.

Salmo 150. Todo cuanto respira, jAleluya!

La doxologfa final estd estructurada con concisién, mediante
nueve frases con el imperativo Aldbenlo que siguen a la frase inicial:
Alaben a Dios. El objeto es la grandeza de Adonay y sus prodigios
(vv. 1b-2). Siete instrumentos suenan en la orquesta (vv. 3-5).
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INSTRUMENTOS MUSICALES

En los salmos existen instrucciones para el acompafiamiento mu-
sical. Varios encabezados de salmos piden «instrumentos de cuerda»
(Sal 4; 54; 55; 61; 76), el Sal 5 tiene acompafiamiento de flautas y
otros tienen para oboes (Sal 5 y 46). Otras instrucciones en los en-
cabezados indican la melodia que se usaba: el Sal 22, sobre «La cier-
va de la aurora» y los Sal 45 y 69 Segiin la melodia: Lirios..., que de-
ben haber sido melodfas conocidas antiguamente. A media voz puede
ser instruccién para el canto (Sal 16; 58; 59). El acompafiamiento
musical se valfa de instrumentos como arpas y citaras (57,9; 81,3),
cimbalos (150,3), tamboril (81,3), mientras que los sacerdotes toca-
ban el shéfar o cuerno y trompetas (98,6). Las trompetas de plata
(Nm 10,1) tenfan una funcién especial a fines del periodo del Anti-
guo Testamento (Sir 50,16-19; cf. 2 Re 12,13). Las arpas de diez
cuerdas (92,4) acompafiaban el canto, junto con la lira y la citara

(57,9; 71,22; 81,3; 92.,4).

i

El shéfar (cuerno, trompeta o clarin) era el instrumento de los
sacerdotes y los dirigentes en medios litdrgicos o militares. El arpa y
la citara eran tipicos de David y de los levitas, tanto para la liturgia
como para el entretenimiento. Los tambores, cuerdas y flautas ale-
graban las festividades seculares; las mujeres tocaban el cimbalo,
que acompafiaba la danza o las procesiones. De este modo la ala-
banza abarca los ambientes secular y litirgico y todos participan en
ella. La enumeracién de los instrumentos de viento, de cuerdas y de
percusién, junto con la danza comprende todas las maneras en las
que el pueblo expresa la alabanza, con el cuerpo, con las manos y
con la garganta. Este gran final con orquesta corona el libro quinto
y todo el salterio con una doxologia.

Dirigido a todas las criaturas, Todo cuanto respira, el dltimo ver-
siculo invita a una simultaneidad de la alabanza y la vida. ;Dénde?
En su santuario, bajo el cielo (v. 1). ;Por qué? Por sus grandes haza-
fias... su inmensa grandeza (v. 2). Las hazafias incluyen la creacién y
las acciones de Dios por Israel y por todo ser humano. El salmo 150
sella el salterio con la alabanza litdrgica y césmica y subraya la ac-
titud humana esencial hacia Dios: la alabanza, inspirada por la re-
verencia que cree que alguien mds grande que nosotros mismos nos
ama sin limites y que la vida depende de él. La alabanza estalla con
regocijo ante el misterio divino.
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CANTAR DE
LOS CANTARES




CariTuLo 1

CONTENIDO E INTERPRETACION GENERAL

El Cantar o, de acuerdo a su titulo en hebreo, el mds bello de los
cantos, hunde sus raices en la vida secular de Israel. Se trata de una
antologia de canciones sobre el tema de la belleza y la bondad del
amor en todas sus facetas: la magia del enamoramiento, la ansiedad
frente a la ausencia del amado, la fanfasia de la unién. El tema evo-
ca la tradicion profética del pueblo de Israel y su inclusién en el ca-
non judio se debe a la interpretacién alegérica de los protagonistas:
Salomén figura a Dios, y la novia, a Israel. El cristianismo sigui6 la
linea de esta interpretacién y la aplicé a la relacién entre el mesias
y la Iglesia o entre Cristo y el alma.

El poeta del Cantar plasma el amor humano sin rubor y sin dis-
culpas. Los protagonistas son los dos enamorados, alabandose mu-
tuamente, deseandose el uno al otro, invitdndose a dejarse llevar
por la experiencia del amor, sin reserva. El poeta canta con ardor la
bondad del amor humano; la sensualidad y el gozo se imponen ante
cualquier interpretacion alegérica. Este sentido erdtico encuentra
su fuente en Gn 1-2 y confirma la visién biblica del ser humano al
poner en escena a un hombre y a una mujer que se aman, que se des-
cubren con inocencia en un ambiente de igualdad y libertad, en un
amor donde lo carnal es hermoso y donde parece como si la tierra
fuera un parafso del que la mujer y el hombre no hubieran sido nun-
ca expulsados.

Por otra parte, el caricter inspirado y canénico del Cantar exi-
ge algo mas que el amor profano. Por lo general la exégesis tradi-
cional ofrece una lectura alegérica segin la cual se interpretan en
términos espirituales los papeles del amado y de la novia, asi como
su anhelo, su encuentro y su separacién. A través de los poemas de
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la pareja humana se entiende el trasfondo de la alianza y se escucha
el didlogo entre Israel y Adonay o el del mestas y la Iglesia, o bien
el de Dios y el alma. Segiin las lineas de esta interpretacién, el sen-
tido literal desempefia un papel evocativo respecto al sentido figu-
rado.

Un esquema recurrente en el Antiguo Testamento presenta a la
comunidad, figurada por la ciudad capital, como esposa y a Dios
como esposo. Seglin esta personificacién, la bella ciudad es una mu-
chacha, la ciudad fecunda y acogedora es una madre, Adonay la
toma por esposa y le exige amor y fidelidad. Desde Oseas hasta Eze-
quiel se repite una historia de amor, infidelidad y reconciliacién.
Oseas presenta un amor infiel, un esposo enamorado y engafiado
que, sin embargo, vuelve a cortejar a su pareja para restablecerla en
la relacién matrimonial. Isafas narra la historia de una ciudad antes
fiel, después adultera, mds tarde purificada y de nuevo fiel: Tras de
lo cual se te llamard Ciudad de Justicia, Villa-leal (Is 1,21-26). La vifia
también figura en un canto de amor: el vifiador ha hecho tanto por
ella y ésta ha respondido con uvas agraces (Is 5,1-7). Jeremias in-
serta el tema del amor carnal en una liturgia penitencial (Jr 2-3).
Ezequiel cuenta la alegorfa de amor y desamor, de infidelidad y con-
version (Ez 16). Otro profeta del destierro canta la infidelidad, el re-
chazo, la vuelta al amor y la reconciliacién (Is 54).

Siguiendo esta tradicién profética, el amado del Cantar se iden-
tifica con Adonay que se dirige a su esposa-Israel. Los altibajos del
poema evocan la historia de las relaciones de Dios con su pueblo,
orientada hacia el dfa de la salvacién. El trasfondo mas verosimil es
la experiencia del destierro y el retorno de Israel, tal como se halla
evocado y comentado en los textos proféticos. El ordculo de Oseas
declara: Yo te desposaré conmigo para siempre (Os 2,21); y el de Jere-
mias: Pues ha creado una novedad en la tierra: la Mujer ronda al Varén
(Jr 31,22), o también la palabra de Isafas: Porque como se casa joven
con doncella, se casard contigo tu edificador, y con gozo de esposo por su
novia se gozard por ti tu Dios (Is 62,5).

La tradicién cristiana, desde Origenes, ha interpretado el Can-
tar como figura de la intimidad o el matrimonio entre Dios y el
alma; pasa por los escritores misticos medievales, Gregorio Magno,
Beda, Guillermo de San Thierry, Bernardo de Claraval, Juan de
Ford, hasta los carmelitas del siglo XVI, Teresa de Jests y Juan de la
Cruz, y su eco resuena en la poesia de la «décima musa», Sor Juana
Inés de la Cruz.

CONTENIDO E INTERPRETACION GENERAL 251
of

INSPIRADO POR EL CANTAR

Sor Juana Inés de la Cruz (Obras Completas, Porrta, 1992, p. 283-
284), en un villancico en honor de la Asuncién de Marfa santisima,
recibe su inspiracién del Cantar:

—Ven, dulce Esposa, te dice;
ven, del Libano supremo

de tus méritos altivos,

a gozar el digno premio.

De Amand, Hermén y Sanir
la Corona te prevengo,

para que con tres Coronas
goces triplicado Imperio:

la de Amand, como a Madre
(pues eso suena en Hebreo);
la de Sanir, como a Esposa

y la de Hermon, como a Templo. {

Ven, que ya de tus fatigas
pasé el riguroso Invierno,
y de recoger los frutos,

llego el venturoso tiempo.

En la lectura alegérica, las imdgenes de la naturaleza y el didlogo
de los enamorados se entienden en un sentido paralelo. El amor hu-
mano se vuelve figura del amor de Dios por la humanidad. Siguien-
do este lineamiento se sigue una aproximacién eclesiolégica, que
describe la relacién entre Cristo y su Iglesia, o una linea tropolégica,
que da implicaciones morales, o bien la interpretacién mariolégica,
que toma a la Virgen Marfa como sfmbolo preeminente de la Iglesia.

ESJ‘%}:
oledo

LA ALEGORIA

A partir de textos del Antiguo y del Nuevo Testamento, la tradi-
cién, expresada en la liturgia y la exégesis, ha leido el Cantar en cla-
ve alegdrica. Por una parte, la esposa se identifica con la comunidad;
por otra, la esposa se identifica con cada alma cristiana. Las claves de

_interpretacién en la tradicién judia son:
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¢ Adonay se desposa con su pueblo Israel, la hija de Sién.
* El mesias corteja a su pueblo Israel.

Las claves principales de interpretacién cristiana alegérica se enu-
meran asi:

» Bl Hijo de Dios se desposa con la naturaleza humana en el seno
(= talamo) de Marfa Virgen.

* El mesfas se desposa con la Iglesia, que brota de su costado abier-
to en la cruz, como Eva del costado de Adén.

 La novia se identifica con Marfa, como modelo de la Iglesia,
amorosa y fiel.

¢ El amado se identifica con el mesfas, esposo del alma cristiana,
integrante de la Iglesia.
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A veces los comentarios no respetan el realismo humano del
Cantar al trasponer los detalles a un nivel espiritual, pues el punto
de partida sigue siendo el amor humano en su corporeidad. Este sen-
tido del didlogo amoroso se presta en un segundo momento a la lec-
tura alegérica. En vez de contraponer el uno al otro, el sentido hu-
mano y el sentido alegérico, los dos pueden resonar juntos y
complementarse. En la actualidad se aprecia mds que no tenga por
qué olvidarse lo divino al detenerse uno en lo humano. Esta sensi-
bilidad permite apreciar mejor el Cantar, detenernos en sus expre-
siones para percibir que constituyen un lugar teolégico. No es el di-
vorcio de lo corporal lo que hace que la lectura sea mds espiritual,
sino mds bien la manera con que, al ofr las liricas expresiones del
amado y de la novia, se percibe la unidad y la fuerza del Amor que
sostiene al mundo y que guia la historia entre tantos contratiempos
e infidelidades.

Aqui se propone una sintesis entre dos tendencias en la inter-
pretacién. El Cantar expresa la relacién amorosa entre Adonay y su
pueblo Israel, entre Cristo y la Iglesia, haciendo ver y admirar al
hombre v a la mujer que se esfuerzan en realizar su humanidad, el
uno frente a la otra, en una relacién reciproca. Se afirma que el sen-
tido literal y obvio se traspone con naturalidad al sentido alegérico;
la interpretacién consiste en relacionar mutuamente estos dos re-
gistros, ya que el evangelio alcanza estas dos realidades en el Verbo
encarnado.

INTERPRETACION DEL CANTAR
LITERAL-ALEGORICA-TROPOLOGICA-ANAGOGICA

® |a interpretacién literal: en el caso del Cantar es evidente el eros
entre dos cuerpos.

® la interpretacién alegérica o el sentido eclesial y comunitario: 1a
alianza entre Dios e Israel o entre Dios y la Iglesia; asimismo se en-
tiende la figura del mesfas (David o Salomdén) con el pueblo.

® la interpretacién que mira hacia la conversion (tropos = «con-
versién») o el «sentido moral»: el poeta apunta al dgape, una idea que
refleja la alianza. La clave es la relacién personal entre el alma (= la
novia) y Cristo, fuente de la auténtica moral.

® [a interpretacién que mira hacia el mesfas (sentido anagégico),
o sea, Jesucristo con el alma, o Jesucristo con la Virgen Maria, como
stmbolo de la Iglesia. Segin esta linea de interpretacion se expresa el
estado escatoldgico actual, la tensién espiritual dolorosa y gozosa, la
espera atenta, besos repentinos y fugaces pero no definitivos. La unién
perfecta s6lo se logra m4s alld del epilogo, donde el lenguaje es supe-
rado por el silencio. !

. INTERPRETACION ALEGORICA

Se propone aqui una aplicacién de la interpretacién alegérica
concentrandose en la figura de Salomén. El lugar que él ocupa en
el Cantar corresponde a su papel en los libros de las Crénicas. El
cronista borra las sombras de su reinado que se leen en 1 Reyes e
idealiza al hijo de David como figura del mesias. Las referencias a
Salomén (1,1 y 3,6-11) nos invitan a considerar que en los siglos
posteriores al destierro la reflexién sobre el mesfas y la sabidurfa se
profundizé. El amado del Cantar seria entonces el rey-mesfas espe-
rado por la hija de Sién, profetizado en la figura de Salomdn, tal
como lo ve el libro de las Crénicas al designarlo como hombre de paz
(1 Cr22,9) y depositario de la sabiduria de Dios (2 Cr 1,1-12). Al
nombrarlo en Cant 1,5, el poeta orienta al lector a una interpreta-
cién mesidnica. En la tradicién profética Adonay es el esposo de Is-
rael. En el Cantar la hija de Sién no espera a Adonay-rey, sino al
nuevo Salomén, rey desposado con ella por medio de la alianza.
Esta interpretacién se sugiere con la procesiéon nupcial de Salomén

(3,6-11).
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Se evoca el retraso de la venida del nuevo Salomén, el mesias,
con la imagen del descanso. También se encuentra esta imagen en
cuanto a la inactividad de Dios respecto a su pueblo afligido (Sal 7,7;
35,23; 44,24-25; passim); Dios se esconde y se ausenta (Sal 89,47).
Si es verdad que el guardidn de Israel no duerme ni dormita (Sal
121,4), el poeta le suplica venir (Sal 101,2), al igual que Is 63,19:
iAh! si rompieras los cielos y descendieras. Estas stplicas apremiantes
por la intervencién divina en favor de Jerusalén e Israel después del
destierro atestiguan el deseo ardiente de la venida del mesfas, nuevo
David y Salomén. Se puede interpretar el Cantar de esta forma,
como un anhelo por la venida del rey-mesfas, que trae paz y alegria
a la hija de Sién.

El retrato del cuerpo del amado (5,10-16) tiene rasgos evocati-
vos. La novia declara que su cabeza es de oro puro; sus ojos como
palomas bafiandose en leche; su vientre es pulido marfil, todo cu-
bierto de zafiros. No es el lenguaje que suelen emplear los enamo-
rados, por lo cual la lectura alegérica presenta sus propuestas:
como en los retratos de la novia hay alusiones simbélicas al pue-
blo y a la tierra de Israel, asf se ve en el amado un simbolo de Dios,
figurado aqui en el templo. Cada metdfora utilizada para describir
el fisico del amado recibe una correspondencia con ciertos deta-
lles de la arquitectura y de los adornos del templo (el uso de cedro
y ciprés, el oro fino, las columnas del templo), tal como los des-
cribe 1 Re 6 y 2 Cr 3. Frente a la acumulacién de detalles insdli-
tos que presenta este retrato, la lectura alegérica consiste en evo-
car una obra de Salomén, el santuario, simbolo de la presencia de
Dios en medio de su pueblo.

La lectura judfa tradicional del Cantar ve de forma general una
alegorfa del amor entre Dios e Israel. Segiin el comentario del Tar-
gum, el poema evoca y expone simbdélicamente la historia de Is-
rael, desde Moisés hasta la época del Talmud: va evocando sucesi-
vamente la liberacién de Egipto, el don de la Ley, la construccién
y la dedicacién del templo, el destierro y la vuelta del mismo y
también la esperanza del rey-mesfas. La tradicién del Midrds pro-
cede de un modo parecido. La «Pascua», paso de Dios en medio
del pueblo, es aludida en Cant 2,8-9: ;La voy de mi amado! Mfren-
lo, aqui llega, saltando por los montes. El amado se interpreta como
Dios mismo o como Moisés; en otras ocasiones es figura del me-
sfas, pues la fiesta de la Pascua recibe una interpretacién escatolé-
gica y mesidnica.
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II. INTERPRETACION TROPOLOGICA Y ANAGOGICA

En la interpretacién tropoldgica el lector busca el impacto de la
alegorfa en su propia vida. Esta lectura busca una pauta para el tro-
pos, la conversién, y su modo de desarrollarse. Teresa de Jesus repre-
senta esta interpretacién: el Cantar traza un lineamiento para que
sus lectores reconozcan lo que pasa entre Dios y el alma; se convier-
te cada vez mas en el canto por excelencia de la intimidad con Dios
en la vida cristiana, comprendida en su sentido radical como bus-
queda de la santidad, una vida ocupada en crecer, bajo la inspiracién
de Dios, en la intimidad con €l y su expresién en una vida virtuosa.

Otra corriente interpretativa es la lectura anagdgica, segin la
cual el Cantar es un canto sobre la Virgen Marfa. Se oye en la li-
turgia de la Inmaculada Concepcién: jToda hermosa eres, amor mio,
no hay defecto en ti! (4,7). Esta interpretacién brota de la lectura
eclesial. Puesto que Marfa es figura de la Iglesia, pueden decirse las
mismas palabras de la una y de la otra: nueva Eva, arca de la alianza,
trono de Salomén, puerta del cielo. Marfa es también la esposa perfec-
ta, la santa Sién, en la que se complate el Hijo. Ciertamente, la ex-
presién Soy morena, pero hermosa (1,5) recuerda a la tierna figura de
Santa Maria de Guadalupe.

[1I. POLISEMIA Y DOBLE SENTIDO

Se entiende la polisemia como el caso donde el amor entre hombre
y mujer se expresa en su realidad carnal pero en un lenguaje que a la vez
es proyeccién del amor divino al evocar la alianza o la llegada del me-
sias, lo cual sugiere otros niveles de comprensién. Las mismas expresio-
nes afirman tanto la relacién amorosa que existe en la pareja como la
relacién que existe entre Dios y el pueblo elegido. El sentido literal se
convierte en sentido denso, ya que en él se logra la sintesis de lo huma-
no vy lo divino, de modo parecido al simbolismo del matrimonio en los
profetas; los dos registros se leen y se aprecian simultdneamente.

Una clave de interpretacién relacionada con la polisemia es el
doble sentido. De lo obvio del amor humano se traspone a su moti-
vo principal, que reaviva la idea del amor divino, plasmado en la
alianza entre Dios y su pueblo. El Cantar, con un vocabulario y uso
de imdgenes especiales, resuena en dos sentidos que, en vez de ex-
cluirse el uno al otro, coinciden en parte y se entretejen.
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Permanece la cuestién de si el poeta inspirado pretendié un sen-
tido parabélico o mesignico. Del Salomén con su esposa egipcia se
pasa al Salomén que la hija de Sién espera; se salta repentinamen-
te del siglo décimo al siglo cuarto. El recuerdo idealizado de un mo-
narca, Salomén, cede a la esperanza de un rey-mesfas pacifico. Por
consiguiente, en todo el Cantar existe una tensién entre la inter-
pretacién literal y la parabélica.

La misma persona de Salomén se presta a la ambigiiedad. El rey pa-
cifico ademds se hizo modelo de los sabios de Israel y se le atribuyen al-
gunos libros didécticos: Proverbios, Eclesiastés y Sabiduria. La personi-
ficacién femenina de la sabidurfa es un motivo en la literatura biblica.
Ya en Prov 4,6-9 ella se presenta como una esposa para amar y abrazar:
dmala y ella te protegerd. El sabio aconseja a su discipulo que se dirija a
la sabiduria, su hermana (Prov 7,4), nombre que se emplea en el Can-
tar. En el Eclesidstico (Eclo 15,2), la sabiduria va al encuentro de un
doctor de la ley como una madre y lo recibe como una virgen despo-
sada (en hebreo: como una esposa de la juventud). El tema se desarrolla
en el poema acréstico de Eclo 51,13-30. En los primeros versiculos se
aplica el doble sentido tanto a la sabidurfa como a la experiencia fisi-
ca: florecié como racimo maduro (v. 15; cf. Cant 7,8-9) y mis entrafias se
conmovieron al buscarla (v. 21; cf. Cant 5,4). La segunda parte es una
exhortacién a buscar a la Sabidurfa (vv. 23-30). En un texto mucho
mds tardio Salomén proclama sobre la Sabiduria: Yo la amé y la preten-
di desde mi juventud; me empefié en hacerla mi esposa, enamorado de su be-
lleza (Sab 8,2). En otro texto, la invitacién de la sabiduria a comer su
comida y beber su vino (Prov 9,5) hace eco a la invitacién general de
Cant 5,1: Coman, amigos, beban, queridos, embridguense.

Los simbolos y las metdforas son polivalentes por naturaleza. Un
poema que celebra el amor de la pareja se transforma en una obra
sobre la bisqueda de la sabidurfa o en una obra de matices mesigni-
cos. Es la riqueza de la polisemia. El amor conyugal permanece
como el simbolo mds expresivo del amor reciproco entre Isracl y el

mesfas y, en la perspectiva de la nueva alianza, del amor entre Cris-
to y su lglesia.

IV. INTERTEXTUALIDAD

La intertextualidad se refiere a la manera como un texto en-
cuentra resonancia y alusién en otros textos, cuyo sentido aclara en
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relacién con el primero. Un texto anterior aludido por el Cantar
puede dar realce a un aspecto de éste, o incluso puede dar una pau-
ta para la interpretacion. Un texto posterior, en este caso, un eco
del Cantar en el Nuevo Testamento, puede mostrar un desarrollo
paralelo al aludido, o bien puede mostrar c6mo se ha aplica/do el pa-
saje evocado. Aqui se pretende dar algunos ejemplos de c6mo fun-
ciona la intertextualidad para una mejor comprension de la obra.

La cima de la experiencia amorosa de los protagonistas se en-
cuentra en Cant 5,1. ;No habra una alusién a los textos proféticos
que anuncian el banquete al que el mismo Dios va a convocar? En
este sentido se evoca el texto de Is 25,6-12, o también la invitacién
que figura en Is 55,2. Esta linea interpretativa atribuye una dimensi(’)p
colectiva a la amada, convirtiéndola en figura del pueblo. Esta osci-
lacién de lo singular a lo colectivo es reconocida en otros textos. El
tema de la ciudad como mujer es bien conocido y como hija de Sién
ocupa un lugar principal en Is 49,14; 54,5 al igual que en Is 60 y 62.

La insistencia con que se menciona al Libano (4,8.11.15) sugie-
re que se trata de algo mds que de un lugar geografico; también
[safas profetizaba el tiempo de la libetacién cuando pregunté: ;Aca-
so no falta sélo un poco para que el Libano se convierta en vergel, y el
vergel se considere una selva? (Is 29,17).

La mencién del sello (8,6) invita a diversas interpretaciones. Si
es el hombre el que habla, se recuerdan las palabras del Deuterono-
mio, cuando invita a mantener las palabras de Dios en contacto con
el cuerpo, pegadas al brazo o a la frente, como signo de la ley escri-
ta en el corazén (Dt 6,6-8).

Otra funcién de la intertextualidad es iluminar el texto en algu-
nos puntos oscuros, por ejemplo, con la férmula de Cant 2,3, donde
la amada declara que quiere sentarse bajo la sombra del manzano-
amado. Con semejantes palabras Oseas evoca el dfa futuro de la fi-
delidad y del amor auténtico, en un contexto en el que se compara
a Dios con un arbol frondoso (Os 14,8-9).

El nombre hebreo David, dwyd, estd compuesto de los mismos
consonantes que dodi, mi amado. En Cant 1,13-14 la novia lo nom-
bra dos veces y alude a su rey-amado (1,4.12). En la obra, la novia
dice dodi, «mi amado», veintiséis veces y el coro pregunta a la no-
via por «[tu] amado» (5,9; 6,1; cf. 8,5). En su ausencia, ella lo des-
cribe (5,11-16a), mediante un elogio que estd enmarcado (5,8-10 y
5,16b-6,3) seis veces por déd; la presentacion evoca la figura de Da-
vid: moreno claro, distinguido entre diez mil (5,10). El adjetivo "adom,
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claro, recuerda a ’adomi, que lo describe (ver 1 Sm 16,12; 17,42); el
ndmero diez mil recuerda las aclamaciones del valor militar de Da-
vid (1 Sm 18,7; 21,12; 29,5; Eclo 47,6).

El intercambio entre rey y pastor se entiende cuando el amado fi-
gura a David o al mesfas. En los libros histéricos David es el rey y
pastor por excelencia. Dios lo eligi6 de los apriscos del rebaiio. .. a pas-
torear a su pueblo Jacob... Los pastoreaba con todo su corazén (Sal
78,70-72). Ezequiel anuncia la venida del pastor ideal, mi siervo Da-
vid (34,23), el principe de Israel. Miqueas anuncia al mesfas en su
papel de pastor (5,1-3). El tema de pastor y rebafio se oye repetidas
veces en el Cantar. La novia pregunta al amor de su vida: ;Ddnde
apacientas el rebaiio? (1,7-8); prefiere no andar perdida tras rebafios
ajenos. El motivo del pastor concluye con la férmula de alianza: Mi
amado. .. pasta entre azucenas (6,3; cf. 2,1).

La intertextualidad del Cantar recuerda tanto a Salomén como
a David. Juntos forman el arquetipo del rey-mesfas. Al igual que en
Cronicas, los dos son idealizados; asimismo la hija de Sién habla del
modelo de su mesias y rey, el nuevo David cuyo reino se caracteriza

por el shalom (Cant 8,10).

El Nuevo Testamento se sirve del tema nupcial para revelar la
salvacion. Jesds aparece como el mesfas-esposo al comenzar su mi-
nisterio pablico (Jn 1,26-27). Juan Bautista es el amigo del novio que
se alegra al ofr su voz (Jn 3,29); Jests se revela en una boda, brin-
dando alegria y vino en abundancia (Jn 2,1-11); se encuentra con
una samaritana y sacia su sed junto a un pozo {Jn 4), lugar de cor-
tejos y proposiciones de matrimonio (cf. Gn 29,9-14; Ex 2,16-21).
El agua de Jn 4,14 recuerda las aguas vivas del Cant 4,15. Para ex-
plicar los misterios del reino de Dios, Jesus recurre a paribolas que
hablan de banquetes de bodas (Mt 22,1-14; Lc 14,16-24). Final-
mente, después de su pasién y muerte, Jesis «duerme» y se acuesta
en un huerto (Jn 19,41-42); al tercer dia, todavia de noche, Maria
Magdalena se levanta y lo busca. Cuando ¢l la llama por su nombre

reconoce a su amado (Jn 20,1.11-18; Cant 3,1-4).

Pablo, en su carta a la iglesia de Corinto, les recuerda: los tengo
desposados con un solo esposo para presentarlos cual casta virgen a Cris-
to (2 Cor 11,2) y exhorta a los maridos a amar a sus mujeres como
Cristo amd a la Iglesia y se entregé por ella (Ef 5,25). Finalmente,
el anciano del Apocalipsis describe las bodas escatoldgicas entre el
pueblo de Dios, figurado por la nueva Jerusalén, y el mesfas, el Cor-
dero (19,7-9; 21,9-10).
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No existe una interpretacién del Cantar que logre un consenso,
sea como coleccién de poesfa erdtica, de alegorfa judia o cristiana,
o de un ciclo de cantos nupciales. A fin de cuentas, el Cantar es lo
que parece: poemas de amor que expresan el gozo mutuo de dos ena-
morados, con las diversas emociones tiernas y ardorosas que esto
implica; cualquier interpretacién toma esto como punto de partida.
El Cantar nace en lo corporal, pero a la vez proyecta lo bello, lo su-
blime, lo apasionado que es el amor puro y noble. Por su lenguaje y
por las metéforas recuerda un amor sin limites. Al dar cuenta de las
multiples interpretaciones del Cantar como unidad o como colec-
cién, en sentido literal, alegérico o tropolégico, se presenta aquf
una lectura tal como la encontramos en la sagrada Escritura, como
coleccién de poemas que se conservé siempre en el dmbito religio-
so de la Sinagoga y de la Iglesia y que nos revela algo de Dios en la
experiencia humana.
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TEMAS PARA LA INTERPRETACION

El poeta esboza con pinceladas ideales el mundo del amor, que
comprende la atraccién, el coqueteo, el encuentro, los celos y la se-
paracién, libre de cualquier conflicto moral. Gracias al lenguaje
poético y al simbolo, la metdfora transforma el cuerpo en condi-
mento y fragancia, flora y fauna, mir}’eral precioso y vino exquisito.
El poeta proyecta una escena natural que despierta los sentidos y fe-
cunda la imaginacién. Lo dialéctico vive en el estira y afloja entre
lo figurado vy lo literal; lo erdtico se esconde y se embellece bajo la
forma de los poemas. Enseguida se presentan algunos temas sobre-
salientes en la obra, como el lugar, el amor reciproco, el uso de la
imagen, el elogio del cuerpo, la intimidad y la tensién dramadtica.

[. LUGAR

El drama del Cantar se desarrolla en un escenario al aire libre y
toda la naturaleza es testigo. Del desierto se sale para entrar en la
tierra fértil, donde la naturaleza esta en flor; de ahf sale el amado,
como Salomén con el atuendo majestuoso que conviene a un rey
(3,6); de alli viene también la novia, apoyada en su amado (8,5).
Segiin algunos textos proféticos, el desierto es el lugar que fecunda
el amor entre Dios y su pueblo (Jr 2,2; Os 2,16; 12,10). El campo es
lo agreste y libre, la casa es lo doméstico y resguardado; hace falta ir
al campo a ver si la vid ha brotado en ciernes, si florecen los grana-
dos (7,13). El huerto esté cercado (4,12). Es m4s intimo que el cam-
po abierto, donde pacen y corren la gacela y el cervatillo (2,9). Tan-
to al inicio como al final, ella busca el encuentro y quiere pasearse

por el campo (1,7; 7,12-14).
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maderas finas y fragantes, repleto de aguas purfsimas que alimentan
manantiales que refrescan el desierto. En esa naturaleza de selvas y
fieras reside la novia: lejana, deseada (4,8). En los montes y los ce-
rros se mueven libres los animales y salta 4gil el amado con la espe-
ranza del amor (2,8); ella misma lo invita a correr como los cerva-
tillos (2,17; 8,14). El mismo decide ir al monte (4,6). Todos estos
pasajes insindan la presencia de la novia. Allf estan los escondrijos
que el amor encuentra propicios para su eclosién. El amado ha de
bajar de esas alturas para dejarse domesticar por el amor, o como
atraido por la gravedad del amor.

El poeta emplea nombres propios de lugares no tanto por su valor
politico ni geogréfico, sino como portadores de emociones, senti-
mientos y cualidades, y los usa para expresar el sentir de los persona-
jes. Los valles y las montafias, el huerto y la vifia se vuelven un mar-
co animado y se hacen voz de las criaturas que los humanizan con sus
andanzas. El amor transforma lugares acostumbrados en lugares ex6-
ticos y especiales. Hace de una casa un palacio, de una bodega una
alcoba, de un campo un lecho. Al fina, el lugar de él est4 junto a su
corazén y el de ella junto al suyo (1,13; 2,6; 4,12-16; 8,3.6).

II. AMOR RECIPROCO Y ALIANZA

Existe una reciprocidad entre los protagonistas del Cantar. Los dos
se observan mutuamente y se elogian, usando expresiones casi idénti-
cas. Por ejemplo, se repite el elogio que ella hacfa antes de su amado:
qué suave el olor de tus perfumes (1,3), mientras él afirma: La fragancia
de tus perfumes supera a todos los aromas (4,10; cf. 1,13-14; 7,9). El
amado exalta con frecuencia la belleza de su novia (1,8.15; 2,10.13;
4,1.7.10; 6,4.10; 7.2.7); exclama: Toda hermosa eres y ella devuelve el
cumplido: todo él un encanto (5,16). A la expresién del amado: Qué be-
lla eres, amiga mia (va‘yatd), qué bella eres (1,15), la novia responde:
Qué hermoso eres, amado mio (dodi), eres pura delicia (1,16); enseguida
describen su lugar de cita como un bosque y hablan de nuestro lecho,
nuestra casa de cedro, nuestros artesonados de ciprés (1,16-17). Los dos
comparten las cosas y los lugares. En otro poema, la novia interrum-
pe el discurso del amado (7,10), enlaza sus palabras con la dltima de
su discurso, vino generoso, y afirma la reciprocidad de su amor.

El amor reciproco se expresa en otros detalles. Los dos salen del
desierto (3,6; 8,5). El cuello de la novia es como una torre de marfil
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(7,5) y ella le devuelve el cumplido: su vientre es pulido marfil (5,14).
El amado la describe como una montafia de mirra y una colina de in-
cienso (4,6); previamente ella lo describe con nombres de perfumes
(1,12-14). Cabe también que las imdgenes sean analogas: se compa-
ra al amado con un manzano (2,3) y con un cedro del Libano (5,15)
y a la novia con una palmera (7,8); ambos tienen fruto apetecible.
El elogia su figura (2,14) y la fragancia de sus vestidos (4,14); la lla-
ma aguas vivas que fluyen del Libano (4,15). La novia reposa a la som-
bra de su amado-manzano, se deleita y come de su fruto (2,3); el
amado se extasia en la cosecha de los ddtiles y uvas de su novia-arbol
y en su aliento, aroma de manzanas (7,8-9). El también es racimo de
datiles (5,11). El se compara a la gacela (2,17; 8,14); también la no-
via tiene aspecto de gacela (4,5). Sus labios exhalan la dulzura de la
miel (4,11; cf. 5,1); los labios del amado exhalan mirra (5,13).

Cuando se repiten los motivos, el enfoque se invierte. El amado
llega en la primavera y hace sefias para que salga la novia (2,9-14);
ella, por su parte, lo invita a salir para ver el brote de la primavera
(7,12-13). El amado se dirige carifiosamente a ella como hermana mia
(4,9.10.12; 5,1.2) y ella confiesa su deseo de que su amado sea su her-
mano (8,1). Cuando el amado alaba a la novia como azucena entre car-
dos, responde que él es como manzano entre drboles silvestres (2,2-3).

La novia describe los ojos del amado como palomas (5,12), pero €l
ya habfa descrito los de ella de esta forma (1,15; 4,1) y la habia lla-
mado paloma mia (2,14; 5,2). Ella compara las mejillas del amado con
un plantio de balsameras, macizos de perfumes (5,13); él usa una com-
paraci6n semejante (5,1). Si los labios del amado son lirios (5,13), ella
antes se ha llamado a sf misma lirio (2,1-2). El asocia los pechos de la
novia con las azucenas (4,5) y ella dice que él pastorea entre azucenas
(2,16). Sus labios destilan mirra (5,13) y también lo hacen los dedos
y las manos de ella (5,5); de hecho, él vincula la persona de la novia
con la mirra a lo largo de todo el tercer poema (3,6; 4,6; 5,1). ;Quién
es él, sino una bolsita de mirra descansando entre los pechos de su no-
via? (1,13); al final ella quiere ser como sello en el corazén de su ama-
do (8,6). Desea tener a su amado como una bolsita sostenida entre sus
senos, tanto como desea convertirse en el sello personal que él lleva
alrededor de su cuello descansando sobre su corazén. Estas imdgenes
evocan la unién de un amor reciproco. Estas repeticiones de motivo e
imagen son mds que simples paralelos o ecos; muestran el poder trans-
formador del amor por el que uno cambia y comienza a fusionarse con
la persona amada, a asumir deseos, expresiones y valores semejantes.
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La declaracién de pertenencia mutua: Mi amado es mio y yo de
mi amado (2,16; 6,3; cf. 7,11) evoca la férmula de la alianza: Yo
seré su Dios y ustedes serdn mi pueblo (Jr 7,23). Tres veces la novia
hace la declaracién en ausencia del amado, tan segura estd de su
fidelidad, siempre con miras a la presencia; en cada instancia, la
confianza en el amado va acompafiada de una llamada o de una es-
pera (2,17; 6,2; 7,12). Segtn la férmula clésica de la alianza, se
nombra primero a Dios que tomé la iniciativa. En Dt 26,17-18
Dios propone la alianza; en Os 2,25 Dios tendrd compasién para
restablecer las relaciones con la esposa; en Jr 31,33 Dios crea una
nueva alianza. El Cantar llega a interpretarse entonces como ale-
gorfa que prolonga los textos nupciales de la literatura profética
desde Oseas para conducirlos hacia ese cumplimiento de la alian-
za y de la perfeccién del amor que es la esperanza de un pueblo
oprimido como, por ejemplo, en el destierro: algtin dia Dios serd
conocido por Israel y serd verdaderamente amado, como se entre-

vé en Os 2,16-25.

En la tercera declaracién la novia;comienza el estribillo ya fami-
liar: Yo soy para mi amado y concluyeicon una variacién: objeto de su
deseo (7,11). La variacién de su deseo alude a Gn 3,16, donde se lee:
Hacia tu marido ird tu deseo. En el Cantar se invierten los sujetos y
ella se entrega a él que la desea. Este eco del Génesis y el estribillo
que afirma la alianza se encuadran entre el drbol (7,8-9) y el huerto
(7,12-14). Asi pues, el estribillo y su alteracién anuncian deseos pa-
rejos, la ausencia de dominio y la invitacién y respuesta mutuas. Es
una interpretacién arcana, pero sugiere el poder del amor para redi-
mir la maldicién de Gn 3,16.

En el transcurso de la obra, los enamorados se relacionan: ha-
blan y responden, se descubren y se elogian, se buscan y se hallan.
En el momento en que ella pronuncia la alianza: mi amado es mio y
yo de mi amado, las almas se entremezclan. El mutuo descubrimien-
to implica ademds hallar un mundo nuevo que se revela en el amor.
En las descripciones puede verse que la persona amada refleja toda
la creacién que, de modo reciproco, se revela en ella.

IlI. LA IMAGEN Y LA METAFORA

La metifora es el lenguaje mas apto para describir lo extraordi-
nario del enamoramiento; ademds, las imdgenes son tan diversas
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como la experiencia del amor. Muchas derivan de la flora y la fau-
na, pero ademds del hogar, de la metalurgia, la arquitectura y la gue-
rra. Algunas pertenecen a una cierta posicion social y otras a las re-
laciones familiares. La fuerza y la riqueza de la imagen provienen de
su capacidad evocadora. La torre con sus trofeos (4,4) evoca la épo-
ca de Salomén, época de paz, durante la cual descansaban los escu-
dos. La bolsita de mirra entre los senos de la novia (1,13) y el sello
en el corazén del amado (8,6) evocan la intimidad sublime. La evo-
cacién del valor simbélico de cada imagen depende mucho de la
formacion del intérprete. Los textos biblicos y la cultura del Medio
Oriente desempefian un papel mayor en la interpretacién.

1. PALOMA

El amado afirma respecto a su novia (4,1; cf. 1,15): Palomas son
tus ojos a través de tu velo. ;Qué cualidad de los ojos se revela con
la paloma, un pdjaro modesto, manso, y desde el Gn 8,11, emble-
ma de la paz! La metdfora se carga de la impresién emotiva, segin
la cual, més que esbozar su belleza fisica, el poeta crea una impre-
si6n de las gracias de la mujer. La delicadeza de la paloma evoca el
tierno encanto de los ojos, y su aleteo el coqueteo seductor de las
pestafias, de modo que palomas referente a tus ojos sugiere todo el
conjunto: su forma, el color, el pestafieo, la ternura. Por su parte,
también la novia compara los ojos de su amado con palomas y las
describe (5,12): Sus ojos como palomas a la vera del arroyo, que se ba-
fian en leche, posadas junto al estanque. Los detalles de la descrip-
cién se relacionan con la pureza, la frescura, la abundancia. La
imagen indefinida permanece libre y, por eso, polivalente en la in-
terpretacion.

La paloma figura de alguna manera a la novia (1,15; 4,1; 5,2.12;
6,9): timida, huidiza, medrosa, sin tacha. Ella dentro de la casa, vive
escondida en las grietas de la roca, en los huecos escarpados (2,14); y el
amado la invita, la convence de salir al descubierto. Los textos re-
cuerdan otros con el mismo simbolo donde la paloma figura a Is-
rael. Os 7,11 compara a Israel con una paloma ingenua, o sea, que
cede facilmente a la seduccién. También el profeta anticipa el re-
greso del exilio: como una paloma desde el pais de Asivia (Os 11,11;
cf. Is 60,8). El salmista imagina a Israel como una paloma (Sal

68,14; 74,19).
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2. PASTOR Y REY

El poeta presenta a los enamorados con los disfraces de rey y rei-
na, pastor o jardinero. Al inicio, la novia presenta al amado como un
pastor (1,7); ella tiene que salir en su busca, con miedo a perderse
entre otros pastores. Asoma ya la eleccién de la novia y estdn alu-
didos los posibles rivales, como modo de darle celos al amado. El
pastor suscita el recuerdo de Dios como pastor de Israel (Sal 77,21;
80,2; cf. Is 40,11; Ez 34,12-16; 36,37-38) o de David que pastores a
su pueblo Jacob (Sal 78,71). En general, el lenguaje real de los ena-
morados (rey y reina) se basa en piropos. La mencién de la alcoba
del rey (1,4; cf. 3,4; 8,2) implica tanto la intimidad como la extra-
vagancia.

3. AZUCENAS

De pastorear un rebafio, el amado se pone a cuidar un huerto,
tanto que llega a plasmar una descrigcién compuesta: que pasta en-
tre azucenas (2,16; 6,3). La identidad de la azucena o lirio es clara.
La novia afirma: Yo soy un narciso de Sarén, una azucena de los valles
(2,1); es azucena entre cardos (2,2). La expresion pasta entre azucenas
es ambigua. En una segunda instancia, la frase evoca lo erdtico, el
amado que disfruta de las gracias de su novia, que es una azucena,
que es un huerto cerrado y perfumado (4,12-14.16; 5,1; cf. 6,2), por
donde él se pasea aspirando aromas de azafrdn y canela, perfumes de
nardo y dloe, esencias de mirra e incienso. La azucena simboliza va-
rios aspectos de la novia, como su belleza y delicadeza; ademas, se-
fiala el lugar de un descanso erético (4,5). También se refiere al aro-
ma suave que dan los lirios, los labios del amado (5,13).

4. FRAGANCIA Y GUSTO

El gozo y el misterio de la intimidad se evocan con aromas y sa-
bores que envuelven y penetran. Son fragancia de bosque y huerto,
de vid y flor y aromas exdticos de mirra e incienso; son siete fra-
gancias nombradas en 4,14, antes del estremecimiento de emocién:
iSoplen en mi jardin, que exhale sus aromas! (4,16). La novia prome-
te besos e intimidades a su amado (7,10.13); enseguida es la man-
drdgora que exhala su fragancia (7,14). La frase es expresiva, no sélo
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porque el vocablo mandragoras (dtda’tm) se parece al del amor (do-
day, en 7,13), sino también por las asociaciones entre las expresio-
nes de amor y la fragancia. Los sabores son generosos: frutos exqui-
sitos (4,13.16), tanto nuevos como afiejos (7,14); sabor de uvas,
manzanas y datiles, de tortas de pasas (2,5); gusto de miel y de le-
che y sobre todo de vino aromitico (8,2). Al igual que las met4fo-
ras visuales, las comparaciones con las fragancias son exageraciones:
Sus mejillas. .. balsameras, macizos de perfumes (5,13). Con todo, tan-
to el olfato (1,2-3.12-14; 4,10.14.16; 5,5; 7,14) como el gusto (5,1;
7,10) son parte del juego erético del poema.

5. VINA Y VINO

Si la novia es una azucena de los valles (2,1), es también una vifia
que se ha de guardar (1,6), que difunde fragancias (2,13), que las
zorras quieren mordisquear (2,15). La vifia (1,6.14; 2,13.15; 6,11;
7,13; 8,11-12), los racimos de uvas (7,9) y el vino (1,2.4; 4,10; 5,1;
7,10; 8,2) tienen considerable realce en el Cantar. Como los apris-
cos para el pastor, también la vifia es lugar de trabajo; el amado ha
de custodiar tanto el ganado como la vifia, ambos expuestos a la in-
temperie y a los asaltos de las fieras (2,15). Al comparar a su novia
con una vifia (8,11-12), €l afirma que, como huerto cerrado, fuen-
te sellada (4,12), muralla y puerta (8,9-10), es inaccesible a todo
amor ajeno al suyo. Sus pechos se comparan a racimos de uvas cuyo
sabor es rico, embriagador. Enseguida, serd su boca la que lo em-
briaga (7,10). En otros poemas la vid sirve como metdfora para la
fecundidad sexual de la mujer (Sal 128,3; Ez 19,10).

La primera mencién de la vifia (1,6), donde la novia-guardiana
confiesa no haberla cuidado bien, puede entenderse literalmente,
pero més adelante la vifia simboliza la sexualidad de la mujer (8,12);
el hecho de que sus hermanos se enfadaran con ella a causa del des-
cuido de su vifia alude a aventuras amorosas frivolas. El profeta
Isafas plasmé el amor no correspondido en la figura de una vifia des-
cuidada que servirfa de pasto y la identificé con Israel (Is 5,2.6-7).
Un salmo recuerda la vifia devastada y la desdicha (Sal 80,13-17;
véase Os 2,14). El mismo salmo inicia: Escucha, Pastor de Israel, que
guias a José como a un rebafio.

La relacién entre el vino y los amores se repite. El amado quiere
beber de mi vino y de mi leche (5,1); ella le ofrece un vino de grana-
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das (8,2) y sus intenciones son claras. La novia desea el beso que se
compara con el vino (1,2). La conexién entre el vino y el placer
erdtico se establece (1,4; 4,10; 5,1). El vino reanima y perturba, es
gusto y aroma fundidos. Por un lado, despierta; por otro, adormece,
por lo cual se ha de mesurar y —no cabe duda— es mejor compartido.

6. ARBOL

La novia compara a su amado con un manzano, drbol doméstico
que da sombra y dulzura para el paladar (2,3). Sugiere la vida do-
méstica, la fecundidad y la concepcién de una futura generacién
(8,5). Ademsds, el amado es como un cedro del Libano, que se co-
noce por su firmeza, resistencia, utilidad y belleza (5,15); es alto,
frondoso, aromético, da amplia sombra. Cuando es cortado en plan-
chas, ennoblece los artesonados de los palacios y robustece las puer-
tas de las ciudades. Una habitacién chapeada de madera de cedro o
de ciprés recuerda el bosque (1,17). ;

El amado compara a la novia con una palmera (7,8-9); la ele-
gancia y el fruto abundante de datiles recuerda sus senos. La imagen
sugiere que tanto el fruto como los pechos son maduros y atractivos.
Su inaccesibilidad no detiene al amado apasionado, que subiri a la
palmera para cosechar su fruto. La alusién sexual es obvia.

7. JOYERIA Y PEDRERIA

Alhajas y joyas realzan la belleza. Un collar hecho de circulos
metdlicos realza el cuello: mil escudos penden de ella, todos paveses de
valientes (4,4). Las joyas que lleva la novia en la cara y el cuello
complementan su belleza (1,10-11); para el amado, ella es la mds
bella, y el superlativo o la exageracién no alcanza para describir sus
dotes. Los enamorados mismos son las joyas mds preciosas. La novia
dice del amado: Su cabeza es oro... Sus manos, torneadas en oro, en-
gastadas de piedras de Tarsis. Su vientre, pulido marfil, todo cubierto de
zafiros. Sus piernas. .. asentadas en bases de oro (5,11.14-15). La des-
cripcién muestra que a los ojos de la novia es precioso desde la ca-
beza hasta los pies y que estd deslumbrada por él. El amado se exta-
sia con la novia: Tus caderas torneadas son collares, obra artesanal de

orfebre (7,2).
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8. SELLO

Apasionada, la novia revela su deseo intenso (8,6): ser el sello
del amado. Se lleva colgado al cuello, cerca del corazén (cf. Gn
38,18.25), o bien como anillo o pulsera (cf. Gn 41,42; Jr 22,24; Ag
2,23). Aquf lo que importa es el significado del sello y no tanto dén-
de lo lleva. Representa la autoridad, el honor y la identidad del due-
flo. La novia no pide tener el sello sino mds bien serlo ella misma.
Quiere que la unién entre los dos sea tan intima que ella misma
muestre la identidad de su amado.

9. TORRE Y ARMAS

Se imagina el cuello de la novia como la torre de David (4,4), una
torre de marfil (7,5) y su nariz como la torre del Libano (7,5). Para
terminar, la joven contradice a sus hermanos y su evaluacién de su
madurez fisica; afirma que es una muralla inaccesible, sus pechos ase-
mejan a torres (8,10). De la torre penden mil escudos de guerreros,
como simbolo de una era pacifica (4,4); ella conquista el corazén de
su amado con sélo una mirada, con una vuelta de su collar (4,9).

10. ANIMALES

Las metdforas de los animales evocan varias caracteristicas de los
protagonistas. El amado corre libre, en lugares lejanos, tiene la agi-
lidad de una gacela o un cervatillo (2,8-9.17; 8,14). La novia invi-
ta al cervatillo a juguetear y a pastorear entre las azucenas y los
montes, que son el paisaje de su cuerpo (2,16-17). El se divierte en
el monte de amores o entre los cerros de mirra e incienso, los mon-

tes perfumados (4,6; 8,14).

La atraccién de la novia como una yegua en celo (1,9) elogia su
belleza irresistible. Su presencia desconcierta a los varones. ;El re-
ferente? Los carros del faraén se llevaban con caballos. Una estra-
tegia militar fue soltar una yegua en celo entre los carros, y asi des-
hacer las lineas de batalla en un caos de caballos excitados. Se
utiliza la figura con destreza: la novia es delicada, amable, tranqui-
la como la paloma, pero su atraccién sexual violenta y excita a los
varones, excitacién que realza con la imagen militar del caballo.
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11. CONSIDERACIONES GENERALES

En el marco geografico del Medio Oriente no existe la varie-
dad de perfumes, plantas aromiticas, metales y piedras preciosas
que se encuentran en el Cantar. Lo que a primera vista pudiera
parecer ingenua observacién de los componentes de la naturale-
za, en realidad es una proyeccién de los mismos con escripulo
artistico, con el propdsito de elogiar, por medio de ellos, la natu-
raleza del amor. Los elementos elegidos para hacer las compara-
ciones expresan matices sutiles. Entre otros motivos, lo que el
poeta pretendia fue crear una analogia entre el despertar de la na-
turaleza y su belleza con el despertar de las sensaciones amorosas
y su belleza.

El poeta se complace en la contemplacién del cuerpo, tanto de
la novia como del amado, y asf en las descripciones el amor recobra
su inocencia primigenia. En la contemplacion de la novia (4,1-7),
ella se presenta con el velo (4,1.3; 6,7); es la imaginacién del ama-
do la que la desnuda. Cuando la novia describe al amado a las mu-
chachas de Jerusalén (5,10-16), él no est4 presente. Los elogios no
son los de uno que contempla la realidad del cuerpo humano, sino
que son evocaciones de éste. De los elementos tanto naturales como
fantasticos se reconstruye el cuerpo humano, fecundo en asociacio-
nes. Mas que en la desnudez de los protagonistas, se piensa en la
imaginacién que los viste.

IV. EL CUERPO ELOGIADO

El wasf, que se entiende como un elogio del cuerpo, es un géne-
ro clasico de la poesia arabe. Tomadas al pie de la letra, estas «des-
cripciones» trazan una imagen grotesca del elogiado. En realidad,
ensamblan metéforas tomadas del 4mbito de la naturaleza que se ex-
presan a través de impresiones sensoriales, la vista y el olfato, los
sentimientos de admiracién, alegria y placer que despierta la pre-
sencia del amado.

El aprecio del cuerpo humano en el Cantar es una celebracion
del amor de un hombre y una mujer que ven la belleza en sus cuer-
pos. Se respira un ambiente de sensualidad, donde los enamorados
cantan su amor en un poema que abarca la naturaleza; se identifi-
can con el mundo entero y buscan en su entorno metdforas para
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describir su mutua belleza. En las descripciones los sentidos se agu-
dizan y lo que resulta es la transfiguracién del cuerpo.

Dos descripciones de la novia comienzan de la misma forma
(4,1-7; 6,4-7; cf. 1,10-11). La primera la describe de arriba abajo.
La mirada que contempla el rostro va descendiendo: ojos, melena,
dientes, labios, mejillas, cuello, pechos; allf se detiene. Los similes
identifican el cuerpo con la flora, la fauna y la geografia del pafs. El
amado emplea imagenes del campo y de la ciudad (el monte Galaad
y la torre); la compara tanto con animales domésticos (cabras y
ovejas) como salvajes (palomas y crias de gacela). La ida a la mon-
tafia implica el deseo de unién con ella. La admiracién concluye
con el deseo profundo, algo tipico del Cantar: Antes que sople la bri-
sa, antes de que huyan las sombras, iré al monte de la mirra, a la coli-
na del incienso (4,6). Se relaciona el monte de la mirra con el fisico
de la novia, que tiene la bolsita de mirra de su amado entre los se-
nos (2,13).

En otra descripcion fisica (5,10-16) la novia enumera los en-
cantos del amado en términos parecidos a los que se utilizaron para
trazar su propio retrato; de nuevo el movimiento es descendente.
También recurre a imdgenes de flora y fauna para la belleza de su
cabeza y de su rostro, pero ademds proyecta la excelencia de su fisi-
co con imdgenes de piedras preciosas y metales, que hacen pensar
en la escultura. Las descripciones de la cabeza, oro puro, de las ma-
nos o los brazos, torneadas en oro, y de los pies, basas de oro, se re-
fieren al mismo metal precioso. De la cabeza hasta los pies el ama-
do es precioso como el oro. Su excelencia, que consiste en estatura,
fuerza, belleza, aroma, dulzura, se compara con la majestad de los
cedros del Libano y la inclusién mi amado (vv. 10 y 16) abarca la
plenitud; él, como la novia, es plenamente bello: todo él un encanto
(v. 16; cf. 4,7).

Cuando el amado describe a la bailarina (7,1-6), la vista sube
desde los pies hasta la cabellera. Recoge del 4,1-6 algunos elemen-
tos y plasma una descripcién mds sensual. Los términos de compa-
racién son dispares: collares, un dnfora, un montoncito de trigo,
mellizas de gacela, una torre. Afiade detalles geograficos. La novia
tiene los ojos en Transjordania (Jesbén), la nariz en el Libano y la
cabeza en el Carmelo. La admiracion del que la ama se hace evi-
dente en el uso de la hipérbole. Varios elementos de esta composi-
cién siguen el siguiente esquema: a) la parte del cuerpo, b) la se-
mejanza y c) la elaboracién.
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a b c

tus caderas torneadas  collares obra artesanal de orfebre

tu ombligo una copa redonda  que rebosa vino aromado

tu vientre montoncito de trigo  adornado de azucenas

tus pechos dos crias mellizas de gacela

tu cuello torre de marfil

tus ojos piscinas de Jesbon  junto a la puerta. ..

tu nariy la torre del Libano  centinela que mira hacia Da-
masco

La elaboracién no se aplica a la novia. Los collares, no las cade-
ras de la mujer, son la artesania de un orfebre; no a su ombligo sino
a la copa nunca le falta el licor; el montoncito de trigo, no su vien-
tre, estd rodeado de azucenas; los pechos simétricos no son sélo dos
crias sino las mellizas de gacela. La metafora rebosa de la juventud
y la belleza,-de la agilidad del animal. Con sus descripciones origi-
nales de cadera, ombligo, vientre y pechos el amado viste y acentiia
el cuerpo de la novia. En otro momento, los ojos se comparan con
palomas (1,15; 4,1; 5,12), el ave simbolo del amor; aqui, los ojos se
comparan con piscinas de una ciudad real, Jesbén. Es agua tranqui-
la, profunda y misteriosa; es imagen provocativa.

Esta descripcién estalla en metaforas. El enfoque cambia de una
frase a la siguiente de acuerdo con la parte del cuerpo. La elabora-
cién, obra artesanal de orfebre, intensifica el ornamento de los colla-
res (caderas torneadas) y se enlaza con la copa redonda (ombligo) y
la torre de marfil (cuello) que siguen. La descripcién asciende des-
de las sandalias hasta la zona erégena de caderas, vientre y pechos.
Las elaboraciones son a la vez sexualmente explicitas y decorosas
por medio del uso del doble sentido. El lector se da cuenta del de-
talle sexual, pero la metdfora proyecta otra referencia. El poeta se-
fiala el fisico de la novia mientras el lector imagina una copa re-
donda que rebosa de vino, un montoncito de trigo bordado de
azucenas, que esconde una fuerza generadora mas valiosa que la del
trigo. Lirios lo adornan o lo cercan. Centrando el vientre, el ombli-
go sefiala la vida; es una copa de vino, compatfiero del amor, para
embriagarse: Mejores son que el vino tus amores (1,2).

Desde el rostro se llega a la cabellera, parecida al Carmelo, otra
elevacién en el norte de Palestina. La metafora sugiere tanto el
monte que destaca en su entorno, la llanura de Esdrelén, cuanto la
melena cautivante que corona el fisico de la novia. Es purptrea y
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suelta (cf. 4,1; 6,5). Con la danza los cabellos se separan y se mez-
clan, y el ey que la contempla acaba por enredarse en ella (7,6).
Hasta ahora los dos han estado separados, una bailarina y el que la
contempla, pero la imaginacién de él y la belleza de ella conspiran
para seducirlo y se imagina abrazandola, disfrutando de ella (7,7-
10). Los racimos con los que se comparan sus pechos son los de d4-
tiles en la palmera. El amado asocia libremente una serie de imdge-
nes: datiles, racimos de uvas, manzanas y vino. Su deseo de unidn,
representado como un anhelo de agarrar, comer y sentir la frggan—
cia, culmina con la imagen de beber el vino generoso. La novia inte-
rrumpe el elogio entusiasta. Recogiendo su imagen del vino, ella
continta la secuencia de asociaciones y la lleva a una conclusién:
Que va derecho hacia mi amado, y moja los labios de los que dormitan

(7,10).

V. INTIMIDAD

Fl amado anuncia su intencién de ir hacia ella, al monte de la mi-
rra (4,6). Pero también ella debe ir hacia €l. Su deseo de poseerla es
tan fuerte que grita repetidas veces: [Ven! Aunque ella puede ofr su
elogio (4,1-5), no estd suficientemente cerca como para satisfacer
su deseo. Parece tan lejana e inaccesible como las cumbres Aman,
Sanir y Hermon en el extremo norte del pais. Enseguida, la repeti-
cién del verbo traducido llégate y he entrado al inicio y al final en-
marca una unidad poética (4,8-5,1), ademds comienza y termina
con los imperativos y los epitetos novia y hermana mia, que aparecen
exclusivamente en este poema y que junto con otros pronombres
posesivos recalcan la impresion de donacién y posesion. Las repeti-
ciones (4,8-11) dan la impresién del balbuceo del enamorado cuan-
do la contemplacién conduce al deseo ardiente.

Los poemas de amor occidentales atribuyen al corazén un papel
emocional y afectivo, mientras que para los antiguos hebreos el co-
razén estaba asociado con la mente o la facultad de discernir (4,9).
Por tanto, €l amado confiesa una perturbacién, provocada por una
sola mirada de sus o0jos, por un solo centelleo de su collar. Sus ojos,
descritos en otra parte como palomas (1,15; 4,1) o piscinas (7,5), tie-
nen un caricter inquietante (cf. 6,5). Anteriormente la novia des-
cribi6 las caricias y los besos del amado como mejores que el vino y
su mismo nombre, que sefiala la persona, como aroma penetrante
(1,2-3). Ahora €l elogia sus expresiones de amor como mejores que
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el vino, sus besos como miel virgen, como miel vy leche; la fragancia de
sus perfumes mejor que todos los aromas y su fragancia como la del
Libano (4,10-11).

La metdfora de la novia como huerto que aparece en el centro
de la obra evoca la unién sexual. Ella es huerto cerrado; mas atn, es
un paraiso (4,12-13), y pertenece a su amado. Es también una fuen-
te sellada, afirmacién de su fidelidad. El amado completa la descrip-
cién de la novia como huerto de delicias: ;Fuente de los jardines,
pozo de aguas vivas que fluyen del Libano! (4,15). Las imdgenes acus-
ticas complementan la fuente sellada, y se recalcan el ojo de agua
abundante y el flujo que fecunda el huerto. En su respuesta la novia
asume la identidad hortense (4,16). Invoca a los extremos polares
de la tierra y convoca a los vientos contrarios, pidiéndoles que ven-
tilen su huerto para difundir sus aromas. La novia entrega su huerto
cuando invita a su amado a comer sus frutos exquisitos. Por su parte,
él acepta y toma posesién de ella a través de las imdgenes de la co-
mida y la bebida, de respirar profundamente la fragancia, de entrar
en su huerto (5,1). ;

De repente los dos se callan. El thismo poeta se adelanta y ofre-
ce el brindis a la pareja: ;Coman, amigos, beban, queridos, embrid-
guense!, invitacién que ocupa el centro de la obra y tiene una reso-
nancia fuerte de intimidad sexual.

En otro poema, a la invitacién por parte de la novia a salir al
campo (7,12-13): ven, siguen cuatro frases verbales: salgamos al cam-
po, pasemos la noche..., iremos a las vifas [y veremos]. El cuarto se
abre a una serie de cldusulas que describen el brotar y florecer pri-
maveral: si la vid estd en cierne, si se abren las yemas, si florecen los gra-
nados. Los enamorados se mueven juntos. La implicacién sexual se
expresa con el verbo pernoctar. Finalmente, la invitacién explicita
a la vifia evoca las referencias sensuales previas, como otras alusio-
nes a la vifia (1,6.14; 2,15), a la vid (2,13; 6,11; 7,9) y al vino
(1,2.4; 4,105 5,15 7,10). El propésito del paseo en la vifia es obser-
var el brote primaveral y recuerda la visita del amado al nogueral
para ver la floracién del valle (6,11). Las dos visitas buscan lo mis-
mo y recuerdan la insistencia del amado en salir para disfrutar de la
primavera que incita al amor que refleja (2,10-13).

El Cantar concluye no con la consumacién final del amor apa-
sionado, sino con la intimacién de la separacién (8,13-14). Asi
concuerda con la experiencia del amor auténtico, que no conoce la
consumacion definitiva. Las relaciones de amor se desarrollan con-
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tinuamente, logrando cada vez mds. A pesar de la calidad o la fre-
cuencia del encuentro entre los enamorados, siempre existe una se-
paracién ineludible y el deseo y la afioranza, una tensién dramdtica

entre la presencia y la ausencia.

VI. LA TENSION DRAMATICA: AUSENCIA Y PRESENCIA

En el Cantar, es la novia quien més busca al amado, quien mas
le pide pistas de dénde encontrarlo. Ella emplea expresiones como
lgvame y méteme (1,4), indicame (1,7), vuelve (2,17) y ven, amado
mio (7,12-13; cf. 4,8). Afirma estar en franca bisqueda de él (3,1-
3). También el amado le habla y la invita a que se descubra: déjame
ver tu figura, deja que escuche tu voy (2,14). Ella pasa por momentos
de crisis en los que su amado, ya préximo, ha desaparecido (3,1-3;
5,2-7). A estos momentos, ante el cuestionamiento del coro (3,5;
5,8), siguen alabanzas del amado que vuelven a despertar las expec-
tativas de la novia (3,6-11; 5,10-16); ella confiesa estar enferma de
amor (2,5), y esto la lleva a afirmar que se pertenecen mutuamente
(2,16; 6,3).

La trama del Cantar consiste en la atraccién, la bisqueda, el en-
cuentro y la separacién de los protagonistas, una dindmica que se
repite. Desde el inicio la novia pregunta: ;dénde? (1,7; cf. 6,1). Los
encuentros y la presencia mutua desembocan en sibitas desapari-
ciones, los progresos van acompariados de retrocesos y resulta que el
rema de la busqueda se oye mds que el del encuentro. En la parte de
[a obra donde mds se evoca la unién sexual, o sea, en 5,1 y las alu-
siones de 5,3-5, el tema de la desaparicién y separacién impresiona
4l lector. No existe en los poemas la unién definitiva o el abrazo que

satisface.
Ademés del antagonismo entre presencia y ausencia, se tiene el
de volver y huir. El amado desea verla: déjame ver tu figura (2,14), la
mira y la describe, pero expresa miedo de ser mirado: Aparta de mi
tus 0jos, que me subyugan (6,5). El drama se expresa en el deseo de
poseet ¥ de retirarse. En una ocasién, el amado llega suplicando:
Abreme..., paloma, y de repente huye sin razén: Abri yo misma a mi

gmado, pero mi amado se habia marchado (5,2.6). En otra ocasién el
amado asoma desde atrds de la reja por las ventanas, llama a la no-
(2,9-14), y cuando ella abre, no lo encuentra (3,1-2). La cilida

via
de antes cede a la frialdad de la ciudad. La novia

escena campestre
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lo busca en las calles y en las plazas; su btisqueda termina en el en-
cuentro (3,4). A lo largo del Cantar esta dindmica representa la
emocién que experimentan los enamorados, la intriga de la bisque-

da, el encanto de la unién y el ansia de la separacién.
Ofenc
g

UNION Y SEPARACION

La esposa busca con la mirada al Esposo, que, tras haberse mostrado,
ha desaparecido. Es algo que sucede con frecuencia a lo largo de todo el
Cantar, y puede comprenderlo el que lo haya experimentado por st mismo.
A menudo. .., he sentido que el Esposo se acercaba a mi'y que estaba con-
migo tanto como es posible. Después se marché de repente vy no pude en-
contrar al que buscaba. De nuevo me pongo a desear su venida y a veces
vuelve. Y cuando me ha parecido que lo tenia en mis manos, se me ha es-
capado una vez mds, vy, una vez desvanecido, me pongo atin a buscarlo.
Hace esto con frecuencia, hasta que lo tenga verdaderamente. Origenes,
Homélies sur le Cantique des Cantiques, Homilfa I, 7 (citado en B. Ar-

minjon, La Cantata, 188). ;

El final de la obra recoge el motivo de la unién y la separacion.
En el deja que también la oiga [tu voz] resuena el eco del deja que es-
cuche tu vog (8,13; cf. 2,14). En términos semejantes, la novia le
pide a su amado que vuelva y que huya (2,17; 8,14). Este mandato
de huir tiene algo de desconcertante, precisamente en el momento
en que se espera la unién de los enamorados al clausurar la obra. En
esta huida el elogio del amor se niega a concluir. Se desvanece en
la despedida del amado, parecido a un cervatillo, que huye lejos del
mismo modo que antes volvia hacia la novia (2,17), pero aqui en-
tra en juego el doble sentido. La novia se despide del amado: Huye,
y aniade por los montes perfumados, frase que se refiere a su propio
cuerpo, que tiene en su pecho una bolsita de mirra, un racimo de al-
hefia (1,13-14); ella misma es el huerto de frutos y perfumes (4,13-
14). El movimiento deleitable entre la lejanfa y la cercanfa, entre
los montes del Libano y el huerto cercado de la novia, plasma el

amor en toda su complejidad.



Carfturo II

TRAMA, ACTORES Y AUTOR

I. LA TRAMA DEL CANTAR

Para facilitar 1a lectura del Cantar, nos atendremos a la secuen-
cia de cinco poemas y el epilogo, tal como esta presentado en la BJ.
Esta estructura permite reconocer dlgunos datos esenciales de la
obra, las rupturas verosimiles y las repeticiones.

1,2-2,7

2,8-3,5

3,6-5,1

5,2-6,3

6,4-8,4

8,5-14

primer poema: comienza con la novia, que desempefia la par-
te principal en la obra; termina con el abrazo de los enamora-
dos (2,6) y el conjuro a las muchachas de Jerusalén (2,7).

segundo poema: la novia narra el intercambio entre los dos
enamorados (2,8-17), la bisqueda y el encuentro (3,1-5); la
formula de alianza se oye (2,16) y el amado cierra el poema
con el conjuro a las muchachas de Jerusalén (3,5).

tercer poema: el poeta o la novia celebra un cortejo real de Sa-
lomén (3,6-11); el amado contempla a la novia (4,1-15); el poe-
ma concluye con un didlogo amoroso entre los dos (4,16; 5,1).

cuarto poema: la novia cuenta el drama de una visita noctur-
na (5,2-7) y contempla al amado (5,9-16); se escucha el con-
juro a las muchachas de Jerusalén (5,8); el poema concluye con
la f6rmula de alianza (6,3).

quinto poema: el amado contempla a su novia (6,4-7,10), sus
voces se entrelazan (7,10) y ella pronuncia la férmula de
alianza (7,11); la invitacién a salir al campo termina en el
abrazo (7,11-8,3; cf. 2,6) y el conjuro a las muchachas de Jeru-
salén (8,4).

el epilogo recapitula el tema del amor y vuelve la obra a su co-
mienzo.
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En la estructura en seis partes, los estribillos (2,6 y 8,3; 2,7 y 3,5
con 8,4; cf. 5,8) funcionan como transicién. El primero, segundo y
quinto poemas se delimitan por el mismo conjuro a las muchachas
de Jerusalén (2,7; 3,5; 8,4). Cada poema comienza con una situa-
cién en la que los enamorados estdn separados y termina con una
unién renovada. Los estribillos y la férmula de alianza conclusiva
(2,16; 6,3) acenttian esos momentos de unién y reposo.

Se nota el juego numérico en la composicion. Las palabras repe-
tidas y el estribillo demuestran que el poeta o redactor quiso pre-
sentar una obra plena. Desde el versiculo titular se nombra a Salo-
mén; en total se refiere a él siete veces en la obra (con la lectura
siguiendo el hebreo «Salomén» en vez de «Salma» en 1,5), asf
como a las hijas («muchachas») de Jerusalén, al Libano, al vino, a
la mirra y a la gacela. El uso de los vocablos para la novia, ra‘yati y
kallah (amor mio y novia), suma catorce en la obra.

En su conjunto el Cantar es una coleccién de poemas; el tema
comtn que los une es el amor. Mds que buscar una trama en la re-
flexién o en la accién, el poeta nos invita a contemplar el tema por
las repeticiones y en el lenguaje evocativo. El epilogo, de un modo
eliptico, parabélico, invita al destinatario a contemplar el valor
inestimable y el poder insuperable del amor.

1. SALOMQN (3,6-11), LA SULAMITA (7,1)
Y SHALOM (8,10)

El encabezado (1,1) presenta la coleccién como una unidad li-
teraria. El nombre de Salomén identifica la autoridad de la obra o
sirve como una dedicatoria al mismo. Con base en esta atribucién
se considera al Cantar un escrito sapiencial que reflexiona sobre el
valor del amor. A pesar de nombrarlo siete veces, el rey prototipo
del sabio no desempefia ningin papel en el drama, m4s bien es un
simbolo de la nobleza del tema o una manera de ensalzar al amado.
La figura de Salomén es el mismo joven presentado ahora como rey
entre las damas de la corte (3,7.10).

Su pareja, nombrada la Sulamita, no aparece més que en 7,1 (dos
veces). El nombre deriva del hebreo slm, de donde provienen los
nombres Salomén y Jerusalén asi como la palabra shalém (la rafz sim
significa ‘quedar entero, completo’, ‘tener paz o integridad’). La
Gnica referencia al shalém en la obra (8,10) hace eco del tema y re-

TRAMA, ACTORES Y AUTOR 281

suena en la repeticién de Salomén en los siguientes versos (8,11-
12). La Sulamita es el prototipo de la novia, como Salomén lo es
del amado; separados o juntos, nos recuerdan el motivo del shalém
y el escenario pacifico del amor.

EL MONJE ORA (1)

Presento algunos poemas del hermano Christophe, martir, monje de
Tibhirine (del libro, Aime jusqu’au bout du feu, Editions Monte-Cristo,
1997), en cuyos escritos encuentro algiin paralelismo con el pensa-
miento del Cantar. Unos veinte afios antes de su martirio, escribié en
su poema del «buen ladrén» lo siguiente:

Yo puedo gritar
hoy
jcudnto me amas!
pues yo era un bandido
vy heme aqui buen ladrén conTigo en ef Paraiso.
T agui mi Sefior. ..
al fin mirarTe
cara a cara.

(Frere Christophe, p. 34)

III. EL POETA DEL CANTAR

No hay manera de saber bajo qué circunstancias fue escrito el
Cantar. El poeta es alguien que observa bien la vida, los detalles de
la naturaleza, de las regiones y ciudades lejanas, de los metales pre-
ciosos y perfumes exéticos. Tiene una experiencia cosmopolita y es
muy sensible a todo. Debié de haber tenido contacto con la corte y
con cosas preciosas para poder establecer las comparaciones que
hace. Prefiere lo rural y lo campestre antes que lo urbano. Habla de
lo que conoce, de lo que aprecia, que en primer lugar es el amor.

Los intérpretes no se ponen de acuerdo sobre la fecha de com-
posicién. A pesar de que el poema evoca el tiempo de Salomdén
(3,6-11), la presencia de vocablos persa (pardes, paraiso, 4,13) y
griego (‘appiryon, palanquin, 3,9) indica un periodo posterior. Un
consenso amplio constata que la forma actual del Cantar proviene
de Palestina en el periodo postexilico, en el siglo V o IV a.C.

o@o
i - 0



CariTULO 1V
COMENTARIO SELECTO

. 1,2-2,7, ANSIAS DE LA NOVIA (PRIMER POEMA)

El poeta, como en la obertura de una obra musical, anuncia al-
gunos temas principales.

1,2-4 La novia fantasea sobre sujamado ausente (cf. 5,10-16).
Desea los amores que embriagan, que excitan el cuerpo de una ma-
nera parecida a la sensacién que produce el vino (cf. 4,10; 8,2). Se-
gin la comparacién: tu nombre es aroma penetrante, el amado no es
cualquiera, pues llena los sentidos de la novia y permanece como
aroma aun en su ausencia. Resuena una aliteracién con el hebreo
shemen, ‘aceite’ o ‘perfume’, y shem, ‘nombre’.

1,5-6 El poeta establece un vinculo con el final de la obra (cf.
8,8-9.11-12); presenta a los hermanos (literalmente, hijos de mi ma-
dre) de la novia cuya tez bronceada por el trabajo de vifiadora se com-
para a las tiendas negras de los beduinos, tejidas con pelo de cabra. El
fruto de la vifia es lo que ella ofrece a su amado a lo largo de la obra.
La identidad de las muchachas de Jerusalén (1,5; 2,7; 3,5; 5,8.16; 8,4)
es desconocida; funcionan como compafieras o damas de honor (cf.
Jue 11,34-38; Mt 25,1) y como un coro, preguntan a la novia (3,6;
5,9; 6,1), que da ocasién para que ella hable mds de su amor.

1,7-2,7 De pronto la escena cambia, de la vifia al prado (vv. 7-
8), hasta la corte del faraén (vv. 9-11) y finalmente hasta un lugar
intimo (bodega, literalmente, la casa del vino) donde se hace el amor
(2,4-6). De los enamorados se oye la ternura mutua (1,7-11.15-17)
y su intercambio (1,12-14; 2,1-6), que son susurros de admiracién.

1,7-11 La novia inicia el didlogo; se dirige al amor de mi alma
(1,7; cf. 3,1.2.3.4), quien responde (vv. 8-11) elogiando los dotes de
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su novia, acentuados por las joyas que lleva. El amado tiene la pa-
labra en el v. 8 y se muestra tan seguro de su relacién exclusiva con
la novia, que la desafia a que vaya hacia otros. El efecto que la no-
via tendria sobre los demds pastores serfa como soltar una yegua en-
tre los sementales de un ejército para desorientarlos. El amado la
llama amor mio (ra‘yatf), un nombre de carifio que resuena en la
obra (1,9.15; 2,2.10.13; 4,1.7; 5,2; 6,4) y que hace eco de las pala-
bras pastorear (r'h) y pastor {(ro‘eh) (vv. 7-8).

1,12-14 Lanovia llama a su amado el rey (cf. 3,9.11; 7,6). Tan-
to el pastor como el rey son personajes literarios tipicos. Los tres
elementos de las lineas paralelas describen la intimidad y la fragan-
cia, la tranquilidad de los enamorados, el reposo del novio junto al
pecho de su amada.

el rey (a) en su divdn (b)

mi nardo exhala su fragancia (c)
bolsita de mirra (¢} mi amado para mf (a) reposa entre mis senos (b)
racimo de alhefia (¢) mi amado para mi () en las vifias de Engadf (b)

Se imponen las imdgenes del olfato. Estos versos estdn relacio-
nados con 1,2-4, donde las caricias y el nombre del amado son per-
fumes, el tema unificante es su fragancia fina; él es la fragancia exd-
tica. Los enamorados estdn juntos y los perfumes exquisitos se
entremezclan: nardo, mirra y alhefia significan el placer de este en-
cuentro, de donde nace el intercambio de halagos (vv. 15-16; 2,1-
3; cf. 7,10). La novia lo llama dédi, mi amado, que resuena por toda
la obra, siempre referido a él.

La mencién de Engadi o, literalmente, fuente [u ojo] del cabrito
[gedil, oasis al borde del mar Muerto, recuerda la frescura, lo verde,
lo fecundo junto al desierto que asombra y deleita. La expresién las
vifias de Engadf recuerda la vifia y las cabritas de 1a novia (vv. 6.8) y
anticipa la mencién de sus ojos (v. 15), también recuerda sus senos
(v. 13) con el paralelismo entre las expresiones que reposa entre mis
senos y en las vifias de Engadi. Junto con la comparacién que se hace
més adelante de los senos con dos crias de gacela (4,5; 7,4), el poe-
ta juega con el doble sentido.

1,16-17 Ellugar del encuentro es desconocido, un lecho de verdor,
un palacio, una bodega (2,4). De cedro y ciprés son los bosques del Li-
bano, utilizados como material selecto en la construccién del palacio
real y el templo, que se identifican metaféricamente con el Libano.

2,1-5 Las imdgenes vegetales se aplican a los dos: un narciso, la
azucena, el manzano. Las flores brotan al final del invierno y sefialan

COMENTARIO SELECTO 285

la nueva vida, la primavera. Aunque el amado ha declarado que ella
es hermosa (1,15), la novia observa que su belleza es més bien humil-
de (cf. 1,5-6) al compararse con dos flores silvestres. El amado recoge
el término azucena y lo transforma en una afirmacién de belleza su-
perlativa en contraste con todo su entorno, que es tosco. La novia de-
vuelve el cumplido; la admiracién reciproca se ve en el intercambio.

a b c d

como azucena  entre cardos es mi amada  entre las mozas
(ra‘yati)

como manzano  entre drboles silvestres  es mi amado  entre los mozos
(dodr)

Luego, escogiendo dos aspectos del manzano, ella extiende la me-
tafora. Su sombra representa la proteccién, mientras que su fruto, dul-
ce al paladar, es su amor o sus besos (cf. 5,16; 7,10); enseguida, la no-
via, enferma de amor, pide su fruto, que se identifica metaféricamente
con su amado (2,5). La escena se traslada a un lugar mds intimo, en-
cerrado, donde hay vino (2,4). El amor transforma un lugar regular en
uno especial. Ser llevada a la casa del Jino (B}, bodega) o sala del ban-
quete corresponde a probar el fruto del amado, puesto que se ha usa-
do ya el vino como metéfora de las caricias y de los besos (1,2).

II. 2,8-3,5, LA NOVIA NARRA (SEGUNDO POEMA)

Con un cambio de escena la novia estd en casa en el pueblo y el
amado, que viene de los altos, se presenta ante la reja de la ventana
(vv. 8-9). Ella cuenta su llegada en plena luz del dia (2,10-17) y en-
seguida narra su bisqueda nocturna y el encuentro (3,1-4; cf. 5,2-7).

2,8-14 El acercamiento del amado es como el de una gacela o un
cervatillo, con movimientos 4giles; el timbre de su voz expresa su de-
seo. Ha llegado la primavera, que fecunda los sentidos: abundancia
de flores y cantos, el arrullo de la tértola, los brotes de la higuera y
la vifia. El amado intenta ver a su novia por la reja y la compara con
una paloma que anida en las grietas de las rocas. Quiere verla, oir su
voz, reunirse con ella, mientras le canta los atractivos de la tempo-
rada de las flores, de los pdjaros, del brote del campo y de los amores.
El amado ausente domina la escena; su discurso en la voz de su no-
via es una forma eficaz de expresar la unién amorosa. El poema an-
terior presentaba sus intervenciones en forma de dio alterno (1,15-
2,3). Ahora ella repasa el discurso de su amado que pide escuchar su
voz (v. 14). Enseguida, es ella quien le invita a volver (v. 17).
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2,15 En la idilica descripcién irrumpen pequefias molestias, zo-
rras, que amenazan el brote primaveral. La novia es la vifia (cf. 1,6)
en flor y amenazada.

2,16 El estribillo expresa la posesién mutua (cf. 6,3; 7,11). Si el
amado pastorea entre azucenas (cf. 1,7), la novia es una azucena (2,1).

3,1-4 Con el encuentro deseado viene una soledad inquietante.
El motivo del buscar-hallar domina este canto, como en 1,7-8 y 5,2-
7. La novia busca de noche a su amado, y la audacia de su recorrido
por las calles demuestra lo apasionado de su amor. Luego, de manera
inesperada, como ha sido su precipitada bdsqueda, lo halla, lo toma y
lo mete en la casa de mi madre, en la alcoba de la que me concibis, lugar
vinculado a la fecundidad y la concepcion (v. 4; cf. 8,2.5). Su carre-
ra nocturna y su decisién de llevarlo donde su madre van en contra
de las costumbres aceptadas, y hace pensar en el relato de un suefio.
La cuddruple repeticién del epiteto al amor [ahabdh] de mi alma (cf.
1,7) resulta conmovedora y evoca tanto el amor como el deseo.
DrEn
G

EL MONJE ORA (2)

Viene de lejos

es una felicidad
extrafia
viene de lejos
es una felicidad
que no estd apegada a nada
no tiene nada que defender
nada que imponer v del miedo
no tiene miedo
es una felicidad como
una alegria

que no se sabe porqué
cuando ella asciende
los ojos desbordan

N0 es gran cosd
me sobrepasa
es mi felicidad
(a quieven ustedes?

(Frére Christophe, p. 93)
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[I. 3,6-5,1, EL AMADO CONTEMPLA (TERCER POEMA)

De la casa de mi madre (v. 4), sigue el desierto (vv. 6-11). El va-
cio que se espera del paramo contrasta con el lujo exagerado que
atraviesa este desierto. Recuerda la abundancia de la naturaleza de
1,14 y 2,12-13; dondequiera que se encuentran los dos abunda la fe-

cundidad.

3,6 Donde estd el amado se respira la fragancia (1,3.13); la no-
via también es perfume (4,6.10.16).

3,11 De la madre de ella (3,4; 8,5), se fija ahora en la madre del

amado.

4,1-5 El elogia el fisico de la novia con siete comparaciones,
de las cuales las primeras tres y la dltima siguen el mismo esque-
ma: la parte del cuerpo (a), la semejanza animal (b) y la elabora-
cién (c). j

{

a b c

tus 0jos palomas a través de tu velo

tu melena como rebafio de cabras que desciende del monte. ..
tus dientes como rebafio esquilado... que salen del bafio. ..

tus dos pechos  como dos crias, mellizas... paciendo entre azucenas

La primera serie se cierra con un ademdn triunfal: todas con crias
mellizas, entre ellas no hay una estéril (v. 2). Se sigue un segundo jue-
go con otro esquema (vv. 3-4): la comparacién (b), la parte del
cuerpo (a) y la elaboracién (c).

b a c

como cinta escarlata tus labios vy tu hablar un encanto
como dos cortes de granada tus mejillas tras el velo

como la torre de David tu cuello muestrario de trofeos

La serie concluye, al igual que la primera, con el aumento del dl-
timo elemento: mil escudos penden de ella, todos paveses de valientes.

4,6-7 La ida al monte de la mirra recuerda sus senos, donde repo-
sa una bolsita de mirra (1,13). Resumiendo su admiracién, el ama-
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do extiende su elogio a todo el cuerpo: ;Toda hermosa eres, ra‘yatf,
no hay defecto en ti!

4,9-11 El se extasfa ante la mirada de su novia, el placer de sus
caricias, el perfume de su vestido. Quiere verla, pero su mirada (cf.
6,5) turba la razén.

4,12-5,1 Con su fuente y su flora exdtica, la novia es un huerto
Gnico; lo nombra con un vocablo persa, un paraiso (v. 13; cf. Gn
2,9-10; Ecl 2,5). Las plantas y especias (vv. 13-14) no viven todas
juntas y, con excepcién del granado, no son endémicas de Palesti-
na. Se trata de un jardin imaginario que redne los aromas poco co-
munes, segin un tema frecuente en la obra (1,3.12-14; 3,6; 5,5.13).
La descripcién del huerto tranquilo se abre a la animacién (4,15-
16): tres imperativos dirigidos al viento, seguidos por tres volitivos
que expresan el deseo:

despierta. .. llega... soplen...
que exhale... entre... vy coma

Dos corrientes contrarias, cierzo—dbrego, abarcan todo viento. El
huerto cerrado y las especias preciosas son inalcanzables; sin em-
bargo, gracias al viento, su naturaleza extraordinaria se publica sin
riesgo de ser profanada. Los volitivos: Entre mi amado... y coma sus
frutos, son provocativos. La novia es el huerto protegido, pero desea
que su amado entre y saboree sus frutos. El vocabulario expresa el
deseo, tanto por su presencia como por la intimidad sexual. El ama-
do responde con cuatro verbos: entrar, cosechar, comer, beber. El
objeto de los verbos son los frutos del huerto: las hierbas finas, la
miel, el vino y la leche (4,10-11.14); los verbos comer y beber tienen
alusiones sexuales mientras el vino sugiere la intimidad del amor

(cf. 1,2).

REVISA EL TEXTO DEL CANTAR 4,12-5,1

1. Sefiala las imagenes plasmadas de parte del amado respecto a la
novia.

2. ;Cudles lineas o expresiones hacen pensar en la unién de las dos
personas?

3. ;Cudles detalles del texto sugieren la separacién de las dos?

COMENTARIO SELECTO 289

EL MONJE ORA (3)

Alguien me conduce: el viento
él me sopla como un secreto en el camino

la verdad
es un murmullo
es un grito
es un tliimo suspiro

él me cubre como de un manto para el camino
en verdad
es una ropa sin costura
es un grito
es un lmo despojo
él me alimenta como con un pan para el camino
de verdad
es un alimento
es un grito !
es una tiltima comida {
élme habla  muy bajito  de Verdad como en el Camino
es una herida
es un grito

su ultima plegaria.
(Frére Christophe, p. 93)

IV. 5,2-6,3, LA NOVIA NARRA Y CONTEMPLA
(CUARTO POEMA)

5,2-8 El pronombre enfitico yo ("anf) abre y cierra esta parte; su
repeticion, junto con la de abrir y dodi (mi amado), recalca cuatro
momentos en el deseo de la novia:

v. 2 yo dormia, velaba mi corazén... dodi llama: «Abreme»

v. 5 [yo] me levanté para abrir a dodi

v. 6 abri yo misma a dodi, pero dodi se habfa marchado

v. 8 si encuentran a dodi... estoy enferma de amor [yo]

Los verbos recalcan el deseo y la anticipacién. El verbo abrir (vv.

2.5.6) no tiene objeto, pero dodi es el objeto indirecto. ;Entra bus-
cando qué? ;Su habitacién? ;A la mujer misma?
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La descripcion de la visita nocturna tiene resonancia sexual: qui-
tarse la tdnica, lavarse los pies, meter la mano por el hueco de la ce-
rradura, mis entrafias se estremecieron, abrir al amado, manos y dedos
que gotean mirra en la manilla de la cerradura.

5,9 El coro interviene para introducir la descripcién del amado.
Otra intervencién del coro (6,1) prepara la conclusién (6,2-3). No
hay por qué buscar al amado; permanece presente en el corazén de
la novia, que es su huerto (4,12; cf. 1,13).

5,11-16 En ausencia del amado la novia idealiza su fisico desde
la cabeza hasta los pies. No hay vestidos ni armas; sélo un ideal de
belleza masculina. Por una parte se describe la frfa belleza estatua-
ria (vv. 11.14.15); por otra, el aspecto vital de sangre y carne (vv.
12.13.16). El paladar evoca la intimidad.

6,3 El poema concluye con el estribillo de posesién mutua (cf.
2,16). Se imagina una unién mds intima que cuando se oyé el es-
tribillo por primera vez.

V. 6,4-8,4, EL AMADO CONTEMPLA
(QUINTO POEMA)

El quinto poema esta compuesto por dos elogios de la novia (6,4-
10; 7,2-10) y un pasaje que vuelve a tratar los motivos del huerto y

de la basqueda (7,12-14).

6,4 La ciudad se figura como mujer; son ciudades capitales, re-
nombradas por su belleza.

6,5-7 La contemplacién se enfoca en la cabeza de la novia y su
rostro tras el velo.

6,8-9 La secuencia numérica (sesenta, ochenta, innumerables)
intensifica su belleza. En contraste con esta muchedumbre, se insis-
te en aquella que es tnica. El testimonio del amado refleja 5,10,
donde él se distingue entre diey mil.

6,10 Las comparaciones de la novia con el alba, la luna, el sol y
un ejército desplegado magnifican su belleza.

6,11-12 El nogueral representa a la novia, a donde el amado ha-
bia bajado. A lo largo de la obra €l es siempre el sujeto de los ver-
bos que indican movimiento hacia o entrada en el huerto (cf. 4,16;
5,15 6,2). Con la repeticién del verbo ver, el poeta acentda el repo-
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so en la novia por medio de la contemplacién. Por su parte, al de-
jarse ver por ella, se perturba (4,9; 6,5).

7,1 El imperativo vuelve (cuatro veces) resuena como acompa-
fiamiento e imita la danza.

7,5-6 Los nombres propios demuestran tanto el cardcter inter-
nacional de la obra como la belleza reconocida de la novia. Dos ciu-
dades (Jesbén y Damasco) extienden la metdfora mujer-ciudad es-

tablecida en 6,4.

7,7-10 Tres mujeres de la Biblia se llaman Tamar, palmera (Gn
38,6; 2 Sm 13,1; 14,27), simbolo de la belleza femenina, como pre-
cisan las dltimas dos referencias. Se expresa un movimiento apasio-
nado hacia la posesién fisica.

7,11 La novia pronuncia la férmula de la pertenencia mutua
(cf. 2,16; 6,3) y se afiade un detalle significativo: objeto de su deseo.
La palabra [su] deseo (teshukah) se emplea en Gn 3,16, cuando Dios
se dirige a la mujer después de la desobediencia: Hacia tu marido ird
tu deseo, y él te dominard. En el Cantaf ya no designa un impulso de
la mujer hacia el varén, sino al revés. Esta inversién en la relacién
de la pareja muestra, en la lectura alegérica, una novedad en la re-
lacién restablecida entre Dios y su pueblo anunciada por los profe-

tas (cf. Is 62,4-5).

7,12-13 Después de la invitacién «ven», siguen cuatro voliti-
vos: salgamos, pasemos la noche, madruguemos y veamos. Las formas
verbales indican la unién de los enamorados, su movimiento juntos.
El salir al campo invita al aire libre donde hay vifias, campos de ce-
reales y huertos (Gn 37,7; Rut 2,2; 2 Re 4,39). La invitacién a salir
y a observar los signos de la primavera refleja 2,10-13, donde la des-
cripcién del despertar primaveral de la naturaleza forma el trasfon-
do del timido despertar del amor. Aqui es el florecer del campo y de
las vifias lo que pasa a primer plano y se convierte en imagen del
amor que ha despertado.

8,1-2 Ella quiere que él sea su hermano para poder expresarle su
afecto en publico, como lo hacen los nifios, sin correr el riesgo de
un escandalo. La secuencia de los verbos (en hebreo) revela una
progresién de intimidad y movimiento hacia dentro: te hallaria en
plena calle, te besaria, te conduciria, te introduciria en casa de mi madre,
te daria a beber. El vino aromatico que la novia ofrece es de grana-
da; anteriormente las granadas se refieren a ella (4,3.13; 6,7); por
consiguiente, dar su vino es darse a si misma.



292 CANTAR DE LOS CANTARES

8,3-4 Los estribillos (cf. 2,6; 2,7) concluyen el poema con un
abrazo amoroso y el reposo.

VI. 8,5-14, EPILOGO

La inclusién dodah (su amado, v. 5) y dodi (amado mio, v. 14) en-
marca el epilogo, que completa el plan de la obra, recapitula los te-
mas principales y sirve como una llamada apremiante al destinata-
rio. Se oye el didlogo entre los protagonistas, al expresar su deseo
mutuo.

8,5 Desde el reposo y la unién anterior (8,3-4) destaca nueva-
mente el movimiento. La pregunta ;Quién es ésta?, que hace eco de
3,6y 6,10, indica a la novia, que domina el epflogo y unifica la obra.
Un grito anuncia su llegada para que pronuncie el mensaje final.
Los enamorados suben juntos del desierto pero los lugares se trans-
forman bajo el encanto del amor. Sin embargo, sus primeras pala-
bras, Debajo del manzano te desperté, permanecen como un enigma y
su relacién con lo siguiente no es clara. ;En qué sentido ha desper-
tado a su amado? Anteriormente ha insistido en que las muchachas
de Jerusalén no lo despierten. En el primer poema se identifica al
amado como un manzano, lugar donde la novia descansa y gusta sus
frutos (2,3); también es el lugar del abrazo (2,5-6). El repetido allf
(8,5) corresponde a debajo del manzano como demuestra el parale-
lismo en las dos frases:

debajo del manzano  te desperté  [yo]
allt te concibid  tu madre
allt te dio aluz  la que te concibié

La madre que engendré al amado y lo dio a luz corresponde de
alguna manera a la novia que lo desperts. El sentido es el de un des-
pertar a una vida nueva, como un renacimiento; tal es el poder del
amor. Con esto el conjuro del v. 4 se recarga de significado. El rue-
go no despierten. .. a mi amor hasta que quiera (2,7; 3,5; 8,4), mas que
un aviso a que no interrumpan el suefio, advierte que no se triviali-
ce la fuerza que se abre a una nueva creacién.

8,6-7 El sello para certificar documentos representaba a la per-
sona misma (Jr 22,24; cf. Gn 41,42; 1 Re 21,8; Ag 2,23). En el amor
los amantes se poseen y se convierten en un solo ser. En forma de
mashal, la novia expresa el poder invencible del amor, su cardcter
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ineluctable y su valor inestimable. La primera parte conlleva tres
metéforas:

es fuerte como la muerte el amor
implacable  como el Sheol la pasion
saetas de fuego  sus saetas, una llamarada de Yah

Describen lo profundo y lo estable del amor. Llama la atencién
la comparacién con la muerte. La triada muerte—Sheol—saetas de fue-
go sefiala la naturaleza de la muerte que consume. Tanto el incen-
dio como la muerte son implacables; asi el amor auténtico no tiene
grado inferior o superior. Asf como la muerte es tenaz, con su poder
que persigue a todo ser humano, igualmente incansable es el amor
que no se detiene hasta conseguir al ser amado. Al comparar el
amor con estas realidades fuera del control humano, el poeta afirma
que no hay poder en el mundo presente que se compare con el del
amor. Las personificaciones Muerte y Sheol se equiparan con el com-
bate contra el amor y la pasion, atributos de Dios. El dicho recuerda
Os 13,14 e Is 25,8, respecto a la salvacion de Israel.

@0
DLEG

FL MONJE ORA (4)

Tu firma

sobre m{

la sombra de un poema

la amplitud de un silencio

la sorpresa de un intercambio
la posesion de una mirada

un poder -
Y ya sobre mi carne

la escritura de una historia

el sello de una dlianza

en m{

la firma de un beso

(Frere Christophe, p. 63)
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La frase conclusiva: sus saetas, una llamarada de Yah, identifica la
naturaleza de este amor como apertura a la experiencia trascenden-
te de Adonay, como el fuego del cielo. La expresién Yah, abreviatu-
ra de Yahvé y tinica mencién franca de Dios en la obra, sugiere que
el misterio del amor humano no se separa del amor divino, del cual
es simbolo.

El amor es un fuego que el agua no puede extinguir. Resuena una
alusién a la lucha de Adonay contra el caos y su dominio sobre el
mar. El triunfo del amor es una victoria sobre el caos. Por extensién,
las aguas recuerdan toda manifestacién del mal y de la confusién; el
amor es ain mas potente. La referencia a las aguas corrobora el sig-
nificado: No pueden los torrentes apagar el amor. Una inundacién no
puede ahogar o enfriar las llamas del amor que resiste la muerte, el
sepulcro, las fuerzas del cosmos y del caos.

El poeta insiste en que es intitil intentar comprarlo; cualquier
cotizacién serfa despreciable. Comparar el amor con un bien mate-
rial da lugar a diversas interpretaciones: es la gratuidad misma que
niega todo interés comercial, o bien merece que se sacrifique toda
fortuna por €.

8,8-10 Los hermanos de la novia (cf. 1,6) son sus protectores y
los responsables de su matrimonio. A su juicio su hermana es ain
demasiado joven; si ella fuera una muralla (8,9), no sélo la fortifi-
carfan con almenas para asegurar su integridad, sino que usarfan
plata en la construccién para realzar su belleza; si fuera una puerta,
la reforzarian con tablones de cedro, madera fuerte y preciosa. Las
dos metéforas expresan el deseo de sus hermanos de proteger a su
hermana, por una parte, y de embellecerla y hacerla m4s deseable
por la otra. Mientras tanto, la novia afirma que ya ha madurado y
hallado la integridad (paz, shalom) para el amado. Con la palabra
shalom se resuelve el didlogo con su familia. El episodio anterior es-
tuvo marcado por la desaprobacién y la tensién (1,6).

8,11-12 La vifia de Salomén en el desconocido Baal Hamén es
simbdlica; el nombre significa ‘jefe’ o ‘esposo de una multitud’. Re-
mite al comienzo donde el rey lleva a la novia a su alcoba (1,4),
donde Salomén es simbolo de riqueza (1,5), y se reclina entre sus
senos (1,12). La vifia, que cuida la morenita, también es simbolo de
ella misma (1,6; 6,11; 7,13). Paradéjicamente, por la experiencia
del amor la novia ha logrado la posesién de si misma. Entonces, in-
forma a su amado Salomén que aprecie y guarde su riqueza o que la
dé a los guardias de su vifia, o sea, a sus hermanos.
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8,13-14 Elfinal, que contiene un eco de 2,14.17, es inespera-
do. El amado se dirige a su novia, literalmente la que habita en los
huertos, y le dice que tanto los compaifieros como él también es-
peran su voz. Su respuesta: jHuye! (del imperativo bargj, que sig-
nifica ‘huir por estar en apuros’), junto con la frase final, por los
montes perfumados (cf. 4,6), lo invita a ir hacia ella. La novia le
dice que se vaya rdpido; pero irénicamente la apuracién es para
acercarse. Asi, el poeta entrelaza la conclusién de su obra con el
inicio:

Huye, amado mio,

imita a una gacela o a un joven cervatillo,

por los montes perfumados. ..

iQue me bese con besos de su boca!

Mejores son que el vino tus amores. ..

Al final del Cantar, el texto se desintegra, como un poeta que
balbucea ante el reto de declamar su poema y no sabe cémo poner
punto y aparte a lo que no tiene fin, porque el grito final recalca
tanto la separacién como un nuevo comienzo.
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TERCERA PARTE

LAMENTACIONES: :COMO!



CapriTuLO 1

ASPECTOS INTRODUCTORIOS

Lamentaciones recibe su nombre hebreo de la palabra inicial, ’Ei-
kah, tipica de un lamento (Lam 1,1; 2,1; 4,1; cf. Is 1,21; Jr 48,17).
Aquel suspiro inicial jAy! o jCémo! da el tono de lo que sigue. Es
el suspiro o la exclamacién frente al derrumbe, expresa el asombro
aténito de Israel ante el templo en ruinas, caso andlogo al de una
muerte (cf. 2 Sm 1,19-27; Is 14,4-21; Jr 9,18-21, pdssim).

En los primeros cuatro lamentos cada estrofa comienza con una
palabra cuya inicial sigue a la letra inicial de la estrofa precedente
segin el orden del alefato. El lamento III insiste atin mds en la es-
tructura alefdtica ascendente; cada una de sus estrofas de tres lineas
tiene la misma inicial. El lamento acréstico comprende todo el
abanico del duelo, de la A a la Z. Llama la atencién que los la-
mentos I, [Il y IV invierten el orden de las letras 16 (‘ayin) y 17
(peh). El atin méas breve quinto lamento no sigue la forma acrésti-
ca pero tiene veintidés lineas (o versos), niimero que corresponde
al alefato. Cada lamento apunta hacia la resolucién de la desgra-
cia; el afligido concluye pidiendo la intervencién de Adonay o
bien le reclama, pues es el tnico que puede rescatar a Sién y al poe-
ta en el apuro (1,20-22; 2,18-22; 3,64-66; 4,22; 5,19-21); lo mismo
sucede en otros lamentos (Sal 22,22-31; 28,6-9; 44,23-26; 74,18-
23, etc.).

Los elementos de la «queja sacra» se encuentran en muchos tex-
tos biblicos como cantos fiinebres, lamentos nacionales o expresio-
nes de duelo y remordimiento. Los lamentos 1, Il y IV son cantos fi-
nebres nacionales frente a una tragedia; piénsese por ejemplo en Jr
22,18-19; 1 Re 13,30, pero aplicado a todo el pueblo (cf. Am 5,1-2;
Is 1,21-23; 15,1-9). El lamento 111 es de forma individual (parecido
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a los salmos 3, 5, 6, 7, 17, 22, 26}, mientras el lamento V es de for-
ma comunitaria.

Conviene entender los lamentos en su marco litdrgico, como las
quejas comunitarias que lloran el destino de Israel (véanse los sal-
mos 44, 74, 79, 80, 83, 123). En estos lamentos el poeta suele ver a
Adonay como el responsable de la catastrofe (Sal 74,1; 79,5; 80,4)
que permitié o causé como castigo por la infidelidad del pueblo. En
este sentido, el lamento profesa la fe del orante, porque sélo el que
causé el desastre puede nuevamente rescatar al pueblo.

[. LA TRAMA DE LAMENTACIONES

Lamento 1, la desolacién de Sién
1,1-11, el lamento
1,12-22, Sién llora y se desahoga.
Lamento 1, el dia de la ira de Adonay
2,1-10, el dfa de la ira
2,11-22, el poeta y Sién contestan.
Lamento III, desde lo hondo grita el individuo
3,1-20, la desolacién
3,21-39, memoria y reflexién
3,40-66, la esperanza en la salvacién.
Lamento [V, nueva visita de la ciudad
4,1-16, la angustia
4,17-22, esperanza intitil
Lamento V, oracién del pueblo (5,1-22).

El lamento III forma el centro en cuanto a la forma (acréstico
pleno) y al contenido, que incluye la confesién del pecado v la con-

fianza en la bondad de Dios.

DOLOR ELABORADO Y ESTRUCTURADO

El lamento no es un simple desahogo de dolor; es una reflexién a
menudo calculada en su composicién, como se ve en el salmo 22.
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™ Ademis de su forma acréstica, los lamentos I-1I muestran un quiasmo |
en su disefio; aquf se sigue la traduccién de la BJ.

1,1 1,22 populosa, la grande, harta (repeticién de rbh)
1,2 1,21  no hay quien me consuele y enemigos (cf. 1,16)
1,3 1,20  en aprietos y mi angustia (repeticién de sr)
1,4  1,18-19 sacerdotes y doncellas

1,5 1,18  Adonayy la confesién del pecado de Sién

1,11 1,12 Mira [r’h] Adonay, y contempla [nbt] y miren [nbd], fi-
jense bien [r'h] y Yahvé

El eje son los vv. 11-12; llama la atencién la repeticién de los ver-
bos miren y fijense bien, ademds del cambio de persona. Sién toma la
palabra para dirigirse primero a Adonay (1,11¢) y después a los tran-
sedntes (1,12).

El lamento Il también se concentra en los vv. 11-12 con la trage-
dia de la ciudad. Puede apreciarse su forma quidstica:

2,1 2,22 el diade sucélera o la ira {beyom y ’ap)

2,2 2,21 sinpiedad y por tierra )
2,3 2,20  dewvorando y comer (t’kl)

2,10 2,13 hija de Sidn, Jerusalén y doncellals]

2,11 2,12 desfallecer (‘tp) v en las plazas de la ciudad

II. ELLAMENTO Y EL PESAR

El lamento es un desahogo controlado, frente al caos de la de-
rrota, del sufrimiento y de la muerte en vida. Cuando a alguien le
duele algo fisicamente, llora, se queja o manifiesta su dolor de algu-
na manera; del mismo modo, enfrentado al dolor psiquico o espiri-
tual, se desahoga o se queja, se dirige a Dios con el interrogante ;por
qué? (no entiendo) y ;hasta cudndo?, pues ha llegado al colmo de su
paciencia. La afliccién se plasma en poesia que pueda acompafiar a
otros en su dolor: enfermedad, desolacién, pena, injusticia o la cer-
canfa de la muerte. Frente al «enemigo» suelen producirse senti-
mientos de frustracién o ira, pero el sentido espiritual no es la que-
ja por la queja, sino el obtener una respuesta.

El sufrimiento, el duelo y la ira son experiencias limite que se
acercan a la confusién, al caos. El lamento, tanto individual como
comunitario, busca una salida; como terapia, toca de una manera
regulada la afliccién y apunta hacia la superacién del dolor o la tris-
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teza. Lo importante es que el lamento encuentre a alguien que es-
cuche al doliente, pues no hay mayor dolor que el dolor no acom-
pafiado. En la poesia de Israel se entiende que un creyente acaba
por dirigirse a Dios, a quien le interesa la queja y el sufrimiento de
su pueblo.

El poeta de las Lamentaciones proyecta el sufrimiento humano
en todo su horror y un dolor almacenado en su corazén. Sus pensa-
mientos se dirigen a veces hacia Dios, mientras simpatiza con su
amado pueblo. Como sobreviviente de una guerra, reprimié algunas
memorias horripilantes, pero no las fuertes emociones correspon-
dientes, que por el contrario expresa elocuentemente. El lamento
resultante es el pesar mesurado que expresa el dolor de todo el pue-
blo y tiene un efecto terapéutico para cualquier sobreviviente de
una atrocidad, pues proporciona algo que se necesita para seguir
adelante: la esperanza.

El lamento permite gran libertad de ejecucién: un solista canta
y los asistentes le corean. Jerusalén personificada toma la palabra y
entona su reflexién y experiencia; se escuchan también las voces
del adversario o de los espectadores. El lamento incluye una varie-
dad de elementos: la trasposicién imaginativa, el llanto, la saplica,
las preguntas desconcertadas, el reclamo a Dios, la exhortacién a no
desanimarse.

En Lamentaciones la emocién estd regulada, ritualizada, tanto
en la redaccién (el poema acréstico) como en su expresion. Las cin-
co elegfas se compusieron en Palestina como respuesta a una trage-
dia del orden politico, social y religioso, la mds terrible de su histo-
ria: la destruccién de la ciudad, el derrumbe del templo y el
destierro del soberano reinante (587). El causante fue Adonay, que
reacciond al pecado y rebeldia de su pueblo; por eso el poeta da voz
al desahogo y a su confesién, pide perdén y, en medio de la trage-
dia, se anima con la esperanza. La capital aparece como una her-
mosa joven o una madre fecunda: acoge al pueblo, lo da a luz. Esta
imagen tradicional sugiere la pérdida de los hijos al tiempo que la
entonacién maternal hace la queja mas patética y conmovedora.

Aquel fondo histérico se narra al final de los libros de los Reyes: el
segundo asedio de la ciudad, con sus consecuencias de hambre y sed,
las matanzas, los incendios, los saqueos y la deportacién. La atribucién
a Jeremias (en la version de los Setenta y en la Vulgata) le confiere
autoridad a la obra. El afligido parece haber vivido los acontecimien-
tos y los revive para el lector o audiencia de cualquier época.
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I1I. ZQUE VOZ ES LA QUE SE ESCUCHA!

Varios actores intervienen en la obra. El tema de los lamentos |-
II es Sién personificada como una madre. Los lamentos [V-V no
emplean metéforas ni personificaciones para Judd o Jerusalén.
O O
&

JQUIEN HABLA EN LA OBRA?

e El poeta inicia el lamento describiendo su sufrimiento (1,1-9b,
en tercera persona).
o Jerusalén habla (1,9¢); se dirige a Adonay.
e El poeta continda la descripcién (1,10-11b).
¢ Sién habla (1,11c-16).
e El poeta comenta la situacién (1,17).
¢ Sigue Sién (1,18-22).
e El poeta describe la destruccién y habla de Sién en tercera per-
sona (2,1-12). ;
¢ El poeta se dirige a Jerusalén (2,13/17) e instruye a Sién y a su
muralla sobre cémo deben dirigirse a Adonay (2,18-19).
e Sién lamenta su desgracia ante Adonay (2,20-22).
e Un vardn expone su pésame aludiendo a su sufrimiento (3,1-39;
primera persona del singular), segiin el estilo del lamento individual.
e Con la consonante nun el lamento se convierte en voz colecti-
va, semejante al lamento comunitario (3,40-47).
o De nuevo el solista llora el destino de la ciudad (3,48-51), sufre
y clama a Dios (3,52-66).
e El poeta describe el dolor de los habitantes de Sién (4,1-16; pri-
mera persona del singular).
e Llanto y descripcién; se juntan otras voces al expresar la esperan-
za que se busca y no se encuentra (4,17-20; primera persona del plural).
e El poeta maldice a Edom, el triunfante (4,21.22b), y asegura a
Sién que su pecado ya fue expiado (4,22a).
e El coro pide a Dios que se dé cuenta del sufrimiento que sigue a
la destruccién (lamento V; primera persona del plural).

La escena del lamento I abre sobre Sién, representada como una
viuda inconsolable que evoca las alegrias y el esplendor de su pasa-
do. Alguien se acerca a la ciudad y la encuentra derrumbada y opri-
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mida por el enemigo. El poeta habla de Jerusalén en tercera persona
(vv. 1-11; menos el v. 9a), medita en su tragico destino; la ciudad se-
meja a una viuda reducida a una esclava (1,1). Los caminos estdn
abandonados; se ha vuelto una ciudad muerta y vacfa como resulta-
do del castigo de Adonay (v. 5). La gloria del pasado contrasta con
la miseria actual y su rememoracién la hace ain mds dolorosa.

Ciudad y mujer se identifican, una desgraciada desnuda, objeto
del desdén de los transetntes (vv. 8-9), violada (v. 10), hambrienta
y desesperada por la comida (v. 11a).

A partir del 1,11¢, la ciudad misma, Sién personificada, eleva su
lamento, esbozando su dolor con una tonalidad intensa de la que
surge la figura de Adonay como juez (vv. 11¢-22; menos el v. 17);
Jerusalén, la caida, la angustiada, clama a €l para que contemple su
humillacién (1,11c) y a los transetntes para que consideren su do-
lor (1,12). Pide compasién, pues si bien es cierto que es victima de
la ira de Dios por su pecado (1,13-14), también es verdad que es una
madre que llora a sus hijos muertos (1,15-16). En un paréntesis el
poeta comenta la situacién de Jerusalén (v. 17), que admite la cul-
pa de su infidelidad (1,18-19), por lo cual sus habitantes sufren la
cautividad y el hambre, mientras el opresor se regocija (1,21). Ella,
impotente, abandonada e inconsolable, no pide el rescate, sino una
afliccién igual para sus opresores (1,22).

La voz del lamento II describe el enojo de Adonay que destruye
las fortalezas de Judd (2,2), que causa la derrota de sus ejércitos
(2,3), que ha apuntado contra su propio pueblo y lo ha derrotado
con el incendio de su ira (2,4-5). Dios provocé el derrumbe de los
muros de Jerusalén (2,7-8), por lo que a los principes, a los profetas
y al pueblo —a todos— les falta la esperanza (2,9-10). Hasta ahora el
reportaje ha sido descriptivo: la devastacién de la ciudad. El poeta
ve con sus propios ojos a los nifios hambrientos, oye sus gritos y su
llanto, los ve desmayar y morir; siente en sus entrafias lo que Jeru-
salén ha experimentado (2,11-12; cf. 1,20).

Al dirigirse a Jerusalén constata la desgracia causada por las fal-
sas palabras de sus profetas (2,14). Silencio y escombro cubren la
antes hermosa ciudad; s6lo resuenan las voces de los que se burlan
de su desnudez (2,15-16; cf. 1,8), a quienes Jerusalén se dirigi6 al
inicio de su soliloquio (1,12). El poeta invita a Sién a continuar su
lamento (2,18-19). Jerusalén musita una stplica final que pide con
toda sencillez que Dios mire con piedad los efectos de su furibunda

obra (2,20-22).
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LAMENTACIONES: SIGNOS DE INTERROGACION

En los salmos y en los lamentos, los signos de interrogacién son re-
acciones de asombro y perplejidad pero que esconden y disfrazan la
queja y la protesta. Suelen acompatiar el género del lamento, como se
ve con la siguiente seleccion:

* :Dios mio, Dios mio! ;Por qué me has abandonado? (Sal 22,2).

e Diré a Dios: Roca mia, ;por qué me olvidas?, ;por qué he de andar
sombrio por la opresion del enemigo? (Sal 42,10).

® ;Por qué desfallezco ahora y me siento tan azorado? (Sal 42,6.12).

® Despierta ya! ;Por qué duermes, Sefior? jLevdntate, no nos recha-
ces para siempre! ;Por qué ocultas tu rostro y olvidas nuestra miseria vy
opresion? (Sal 44,24-25).

o ;Por qué nos rechazas, oh Dios, para siempre, y humea tu célera con-
tra el rebafio que apacientas? (Sal 74,1).

» ;Nos desechard para siempre el Sefior, dejard de sernos propicio? ;Se
ha agotado para siempre su amor? Se quedardn sin su Palabra en el futu-
ro? ;Habrd olvidado Dios su clemencia,{o habrd sellado con tra sus entra-
fias? (Sal 77,8-10).

e ;Cudnto durard tu colera, Yahvé?, ;arderdn siempre tus celos como
fuego? (Sal 79,5).

e ;Hasta cudndo los malvados, Yahvé, hasta cudndo triunfardn los

malvados? (Sal 94,3).

El poeta del lamento I1I contempla la derrota con los ojos de un
soldado vencido; fue Adonay quien le condujo a la guerra (1,15;
2,3-5) y él mismo fue quien causé la derrota del ejército. El poeta
habla de si mismo y de su condicién: ha sufrido la desolacién y el
castigo (3,2-3), la afliccién y la fatiga (3,4-5), una vida sin sentido,
aplastada por el mismo Dios (3,6-17). Lleva en su persona todo el
dolor de su pueblo, todas sus consecuencias, tanto sociales (3,14)
como la depresién y melancolia personales (3,16-20). Los tonos y
las imdgenes se enredan y se entremezclan para proyectar la imagen
de un soldado derrotado y por tanto apresado, ensimismado, obse-
sionado con la culpabilidad y sin posibilidad de escape. Se retrata la
situacién con una conmovedora subjetividad; el «nosotros» (vv. 40-
47) retoma el lamento colectivo. En un contexto litdrgico todo el
pueblo comparte la experiencia del individuo. El poeta que lamen-
ta su experiencia es el portavoz de la comunidad.
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En contraste, el lamento IV trata la condicién de Jerusalén con
cierta objetividad. En la ciudad el oro no vale nada, porque no hay
nada que comprar (4,1-2). Los nifios son peores que chacales y los
ricos comen basura (4,3-5). Jerusalén estd en peores condiciones
que Sodoma, porque aquélla sufrié una destruccién instantdnea,
mientras Jerusalén tiene que sufrir los efectos en sus supervivientes
(4,6). El cinismo en la comparacién es evidente. Los aristécratas
son esqueletos, las madres comen a sus propios nifios (4,7-10). En-
furecido, harto, Adonay destruyé Jerusalén ante los ojos del mundo
(4,11-12) a causa de la corrupcién de sus profetas y sacerdotes
(4,13-16). El fracaso de la clase reinante acabé en la catéstrofe de
todo el pueblo. De pronto la voz cambia al plural («nosotros»), y se
crea una identidad entre poeta y ciudadanos (4,17-20). Este se con-
mueve: no hay seguridad ni fuerza ni siquiera dentro de la ciudad,
la justicia social no sirve ya para garantizar su existencia, su mundo
actual es un naufragio, ya no existe el orden, todo lo que se crefa se-
guro es vanidad y vacio.

Una voz coral, la comunidad de Jerusalén, comparte y canta su
miseria y se dirige a Dios (lamento V) y esta voz trasciende la pers-
pectiva y las reflexiones de los anteriores lamentos. Este tltimo se
aparta de la estructura acréstica y asi el poeta plasma la forma frus-
trada, irresoluta, de su obra. Concluye en el espanto, el agotamien-
to, la desesperacion, la desorientacién: el Gltimo lamento resume el
desahogo de todo el libro, como el salmo que termina —o mejor, no
termina— con la queja y el reclamo: y son mi compafiia las tinieblas
(Sal 88,19), o0 como el que concluye por pedir a Adonay: Retira tu
mirada, dame respiro antes de que me vaya y ya no exista! (Sal 39,14).

Una cierta visién de la tragedia unifica los primeros cuatro la-
mentos. El tema de los nifios hambrientos recalca la gravedad de la
crisis: se desmayan por el hambre y la opresién (2,11-12.19; 4,3-5;
cf. 5,13); son victimas del canibalismo (2,20; 4,10); son asesinados

o tomados presos por el enemigo (1,5.20; 2,21-22). Los nifios ante- .

riormente tenfan ropa fina y comida mds que suficiente (lamento
[V). En la afirmacién m4s patética de la obra, con el fin de no te-
ner que ver el sufrimiento y la agonia de sus nifios, las refinadas ma-
dres consideraron la muerte por la espada preferible a la muerte de
hambre; mataron y guisaron a sus propios hijos (4,9-10; cf. 2,20). La
muerte de hijos niega el mafiana; ademds, el canibalismo quita el dl-
timo vestigio del amor humano, el maternal, mientras el pueblo
consume la posibilidad y la esperanza de su propio futuro.
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LA ORACION AUDAZ

El lenguaje de la oracién es mas audaz que el logos de la teologia.
El lenguaje de las oraciones conoce el increible ancho de banda de los
enigmas de la existencia humana y su cuestionabilidad de cara a Dios.
El lenguaje de la plegaria, visto en su totalidad y no limitado sélo a las
oraciones que se recitan, es por lo general mucho mas dramético y mds
rebelde que el lenguaje nivelador y sopesado de la teologfa que habla
sobre Dios. Ese lenguaje de la plegaria me parece mucho més radical,
mucho mds capaz de resistir, es un lenguaje que rechaza de plano la
adaptacién; no busca el consenso ni la aprobacién de los hombres, y
muchas veces acaba en un puro clamor, o también en un mudo suspi-
1o de la criatura. Ese lenguaje no conoce barreras. A Dios, al fin y al
cabo, puede decirsele todo, incluso que no se es capaz de creer en El:
s6lo hay que intentar decirselo. (J. B. Metz v E. Wiesel, Esperar a pe-
sar de todo [Madrid 1996, 58])

i

IV. LA TEOLOGIA DE LAMEN’ILACIONES

Lamentaciones comienza con la mirada puesta en el presente: la
desolacién se debe al adulterio (1,2.7-8.19), figura retérica de la
idolatria, formulada con el lenguaje de Oseas, de Jeremfas (22,20-
22; 30,14) y de Ezequiel (capitulos 16, 20 y 23) como acusacién
contra Israel. El poeta mira hacia el pasado: Adonay liberé6 a Israel
de la esclavitud, hizo una alianza con él, le condujo hacia la tierra
de la promesa, escogié a David y le prometi6 a él y a sus descen-
dientes el trono de Jerusalén para siempre (2 Sm 7,8-17). La trage-
dia presente no muestra su misericordia por el pueblo sino, por el
contrario, su poder que le disciplina. Los enemigos se mencionan
poco (1,21-22; 3,52-66; 4,21-22), pues por su propia infidelidad a la
alianza Israel merece el castigo presente. El ofendido es Adonay,
que consintié la destruccién tanto del pueblo como del santuario

(2,1-9).

Todos han pecado, pero los jefes religiosos tienen la mayor res-
ponsabilidad en la derrota (2,14; 4,13-14) y son sefialados en el cas-
tigo (1,4.6.19; 2,1.9-10.20; 4,16). Tanto Sién (1,18.20.22) como el
pueblo (3,42; 5,7.16) se confiesan, pero no se especifica otro peca-
do que la violacién de la alianza. La tnica y dltima esperanza es el
arrepentimiento, volver a Adonay (5,21).
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El poeta-tedlogo interpreta el desastre de Sién como accién de
Dios hacia su pueblo, como disciplina ante su rebelién; pero se tra-
ta de un castigo que tiene como fin su propia restauracién. El pun-
to teolégico se formula en la parte central del lamento I11: el jésed
divino no se ha agotado; se renueva dfa tras dfa (3,22-23). La espe-
ranza proporciona vida y abre un porvenir (3,25-26). La destruc-
cién es un castigo pero no constituye un rechazo definitivo de par-
te de Dios (3,31-33); mds bien es un castigo que espera la
restauracién. La afliccién tiene un efecto liberador y puede empu-
jar al hombre a la conversién (3,39-41). El poeta estd seguro de que
su stiplica ha sido escuchada (3,56-61); la puerta a la misericordia
permanece abierta mientras exista la posibilidad de la conversién
del pueblo (5,21). Al confesar a Adonay tu trono permanece de edad
en edad (5,19) se entiende la referencia al fundamento de éste, es
decir, justicia y misericordia (Sal 89,15; 97,2).

La férmula clisica de la ensefianza sobre el sufrimiento en Lam
3,27 es Prov 3,11-12 (cf. Sal 94,12-15; Prov 13,24; 23,13-14; Job
5,17); éste es en beneficio del hombre, por lo que hay que aceptar-
lo en silencio (Lam 3,26.28), examinar la propia conciencia, con-
vertirse y celebrar una liturgia donde el corazén armonice con la ac-
cién (Lam 3,40-41). La novedad de Lamentaciones estd en que,
mas que explicar el beneficio del sufrimiento individual, sondea el
misterio del sufrimiento de todo un pueblo (cf. Sal 74).

EN EL TERREMOTO ESTA EL DIOS ESCONDIDO

;Dénde estaba Dios en el terremoto? Y no es malo hacer esas pre-
guntas, pues, en definitiva, nos pueden llevar a un conocimiento y a
una fe m4s profunda en Dios...

La oracién de Jests en el huerto y su muerte en la cruz muestran a
un Dios silente, inactivo. La tradicién pone, sin empacho, en boca de
Jesus el grito Dios mio, Dios mio, por qué me has abandonado. Entonces,
si Dios estaba en la cruz de Jests, no es el Dios en que solemos pensar.
Por decitlo de otro modo, a su poder en la creacién, en el éxodo, en la
resurreccién, hay que afiadir su impotencia y silencio en la cruz. [...]

No es facil de entender, pero al menos hay que tener claro lo que
quiere decir el NT: Dios muestra su amor al hacerse cercano a las vic-
timas, solidario con ellas totalmente y hasta el final. [...]

Los pobres y las victimas quieren, sin duda, un dios que no sea
__como ellos, es decir, que tenga poder para salvarlos. En términos téc-_|
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nicos, los pobres quieren que en Dios haya alteridad, diferencia con res- |
pecto a ellos. [...] Los pobres se dirigen a Dios para que les salve con su
poder, y ven en ello al amor eficaz. Pero también se dirigen a Dios
cuando lo encuentran cercano a su sufrimiento, y en ello ven un amor
crefble. En plena tragedia de la II Guerra Mundial, decfa Dietrich
Bonhoeffer: «Dios, clavado en la cruz, permite que lo echen del mun-
do. Dios es impotente y débil en el mundo, y s6lo asi estd Dios con no-
sotros y nos ayuda. Sélo un Dios que sufre puede ayudarnos». [Resis-
tencia y sumision, Barcelona 1971, 22 ed., 210s]

La pregunta sigue resonando: «;dénde estd Dios?». También la hizo
Jesds, y Pablo tuvo la audacia de responder: «en la cruz». Cuentan que
tras los horrores de Auschwitz alguien pregunté con indignacién com-
prensible: «;y dénde estaba Dios en Auschwitz?». Y alguien contesté
con indefensa serenidad: «En Auschwitz». También lo hemos ofdo es-
tos dias: «Dios estd en el Cafetalén» con los damnificados.

La pregunta mas decisiva, sin embargo, no es dénde, sino cémo esta
Dios en medio de la catdstrofe. La respuesta puede ser filoséfica o poé-
tica, resignada o de protesta. Desde la fe cristiana Dios ests en la cruz
generando esperanza. Esto es fe evidentemente, pero no hay que igno-
rar que esa cruz ha desencadenado a lq largo de la historia mucho com-
promiso, justicia y amor, asi como ha generado resignacién y desenten-
dimiento de las victimas. Y en el culmen de la paradoja cristiana, ha
desencadenado también mucha esperanza. (Jon Sobrino, «Reflexién-
meditacion cristiana sobre el terremoto de El Salvador», citado por
Dolores Aleixandre en Pliego, Vida Nueva, 23-30 de marzo de 2002, 28)
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COMENTARIO SELECTO

[. LAMENTO I

La soledad, mds adn, la desolacién de la viuda Jerusalén, el
destierro de sus habitantes, su abandono por parte de sus «<aman-
tes», sus antiguos aliados, su pecado (1,8a)... —todo esto es el con-
movedor retrato que plasma la ruina de la espléndida hija Sién,
la ciudad de Dios, bajo el ritmo de un estribillo que se repite (vv.
2.9.16.17.21)~. Por un lado, la poblacién dispersa entre las na-
ciones (v. 3); por otro, las calles de Sién vacias y sin el trajin de
voces y cantos (v. 4). Mds alld aparecen triunfantes los enemigos,
que ponen en fila para deportarlos a los «nifios» de la viuda Jeru-
salén (v. 5), o se dedican a saquear y a profanar el templo. La an-
tigua clase reinante, acosada como en una caceria, huye mientras
los pobres buscan desesperadamente entre las ruinas un mendru-
go de pan (vv. 6.10-11). En medio del derrumbe y de la miseria
se oye una voz; la misma Jerusalén, desnuda e impura, llora su
desgracia.

Sigue el segundo movimiento; Sién en persona describe el dia de
Adonay, en que se mostré como juez. No son los babilonios los que
incendian y matan, sino Adonay mismo que condena el pecado de
Jud4; ha sido justo..., pues he sido inddcil a sus 6rdenes (v. 18). Es
como un vendimiador que pisa la uva, exprimiendo de ella el mos-
to, rojo como sangre; es él quien los ha cribado, el dltimo remedio
es entonces la confesién de la culpa (vv. 14.18-20). Desolada, cas-
tigada, humillada, ahora pide el castigo de sus enemigos para que
acaben como yo (v. 21): trdtalos a ellos como a mi me trataste por todos
mis delitos (v. 22).
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1,1 Otrora una bulliciosa poblacién, ahora abandonada. Su es-
tado civil, la viudez, no le brinda proteccién legal de padre, marido
o hijo y la expone a injusticias y a maltratos.

1,2 El estribillo del lamento es No hay nadie que la [o me] con-
suele (vv. 2.9.16.17.21).

1,5-6 Los afligidos son los nifios, simbolo de esperanza, y los no-
bles, simbolo de poder y esplendor. Se agrega un contenido teolégi-
co notable: es Adonay el que ha causado la afliccién de Jerusalén,
pues son muchos sus delitos.

1,8-9 Revelar la desnudez es resultado del pecado, como la in-
mundicia de sus vestiduras (alusién a la impureza de la menstrua-
cién; cf. Lv 15,19-24). La figura tréagica, callada, empieza a llorar; es
Jerusalén personificada que habla en su propia voz y expresa su an-
gustia (1,9¢.11¢-16.18-22; 2,20-22).

1,10-16 En esta descripcion en que se encuentra Jerusalén des-
taca ain mas el sufrimiento interno e invita a los demas a «mirar»
tanto dolor (1,12; véanse 1,9.11.18.20). El poeta desahoga la amar-
gura de su alma y se proyecta en la figura de Jerusalén. Se acentda
una conviccién de fondo, lo que més afligié al alma judia: todo ha
sido provocado «directamente» por Adonay. Se derribé la falsa se-
guridad de Jerusalén, que confiaba tanto en la garantia de su elec-
cién y habia concebido a un Dios al servicio de sus intereses y tra-
diciones. Ahora Jerusalén aprende que Dios trasciende todo, que no
puede ser encerrado en esquemas humanos, ni siquiera en las santas
instituciones queridas por él mismo. Resulta conmovedora la refle-
xién: el mismo Dios que prohibié profanar su santuario es quien
permitié que fuera destruido por el invasor (v. 10). En realidad, m4s
que una «permisién», resulta de una accién determinada por Dios:
él ha lanzado un fuego. .., ha tendido una red, y me ha hecho retroceder
(1,13). Este yugo hecho a base de pecado (1,14) es parte del plan de
Dios para bien de su pueblo. En vez de conducir a los guerreros
de Israel a la victoria como antes, Adonay convoca un ejército en
su contra.

1,17-19 Después de interrumpir el llanto de Sién (v. 17), el poe-
ta continda y reafirma la justicia de Adonay en vista de su culpa
(vv. 18-19). Ella habia llamado a sus «amantes» para que la ayuda-
ran (cf. 1,2), pero ellos le fallaron. Ahora se dirige al tnico que pue-
de auxiliarla. Afirma, a la manera de Jeremias (Jr 25,9; 27,6) e Isafas
(Is 10,5; 13,5) que el poder extranjero se ha transformado en ins-
trumento de Adonay. Se hace notar cémo, debido a la cercania de
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los acontecimientos, se produce un vaivén entre la queja y el reco-
nocimiento de la justicia de Dios.

1,20-22 El vaivén continta; ahora se oye mds fuerte la sipli-
ca, expresién de una confianza renovada en un Dios que intervi-
no y puede volver a intervenir. La oracién contra el adversario es
un elemento del lamento (cf. Sal 6,11; 10,15; 109,6-19) y refleja
la fe en la justicia divina, que comprende toda actividad y todo
pueblo.

II. LAMENTOII

El tema se establece al inicio (v. 1) y al final (v. 22): la destruc-
cién de Jerusalén fue en el dia de la ira de Adonay. En la primera
parte se ven los acontecimientos desde lejos; después, tanto el poe-
ta como Sién responden (vv. 11-22).

El tema se desarrolla en torno al descubrimiento de Adonay
como enemigo de su pueblo; él migmo ha destruido a Sién (vv. 1-
9). ;Por qué y cémo lo ha hecho? A este interrogante se responde
con una explicacién general (vv. 10-12) y otra dirigida a Sién (vv.
13-17). La iniquidad de Jud4 ha sido la causa del juicio divino y el
pueblo babilonio ha sido el instrumento de su ira. El poema termi-
na con una sdplica pronunciada por Sién y dirigida a la misericor-

dia divina (vv. 18-22).

2,1-10 Adonay figura como un guerrero enfurecido. Jerusalén,
el esplendor de Israel (v. 1), estd destruida por completo, junto con
las fortalezas (vv. 2.5), las murallas (vv. 7-8) y sus puertas (v. 9).
Adonay mismo tir6 el templo, el estrado de sus pies (v. 1), la tienda
(v. 4), su lugar de reunién (v. 6), junto con su altar y el santuario (v.
7). En vez de los gritos de fiesta del templo, el Gnico sonido son los
gritos del enemigo. El gobierno desaparecié: el rey y los principes,
los profetas (vv. 2.9); los responsables quedaron impotentes, los
sacerdotes sin instruccién (torah), los profetas sin visiones ni profe-
cias, los ancianos sin consejos (Jr 18,18; Ez 7,26).

2,11-13 El poeta, abrumado, no puede continuar: ojos, entra-
fias, hiel; es como Sién en 1,20-22. La visién de los nifios y lactan-
tes que desfallecen desgarra su alma: mientras exhalan el espiritu en el
regazo de sus madres. Las preguntas retdricas plasman la gravedad del

horror (v. 13).



316 LAMENTACIONES: ;COMO!

2,14 El poeta mira hacia atrds. En vez de ser guias espirituales,
los profetas disfrazaron la culpa del pueblo (Ez 22,28; Jr 23,9-40).

2,15-17 Antes Jerusalén era la hermosa y la alegria de toda la tie-
rra; ahora los transelintes se asombran y el enemigo se alegra: ;La
hemos tragado! (el mismo verbo, traducido destruir, se usa respecto
de Adonay en los vv. 2.5.8). De nuevo, no son los enemigos, sino
Adonay, quien realizé el ultraje de Sién (v. 17).

2,20-22 Sién habla por si misma para lograr la simpatia de Ado-
nay.

2,22 El dia de la ira de Adonay es como un banquete que cele-
bra la victoria, pero la ironfa aquf es que se celebra la derrota de Je-
rusalén. Sion llora la pérdida de su cria.

@
O o

LAMENTACION CONTEMPORANEA

Dentro de tu grito en la cruy caben
todos nuestros gritos,

desde el primer llanto del nifio

hasta el 1iltimo quejido del moribundo.

Desde tu grito lanzado al cielo
encomiendan su vida en las manos
del Padre todos los que se sienten
abandonados en un misterio
incomprensible.

Desde el desconcierto lanzado como queja
de los que experimentaron tu amor '
alguna vez pero se sienten abandonados
ahora, y sélo en la lucha contigo esperan
su salida, desde todas las noches

del esptritu, llega hasta tus manos

de Padre nuestro grito.

En este grito tuyo ltimo, dolor

de hombre y dolor de Dios, inclinamos
agotados la cabeza v te entregamos

el espiritu, cuando llegamos a nuestros
limites, donde se extinguen los esfuerzos
vy los dias y donde empezamos

a resucitar contigo.

B. Gonzilez. Buelta, La transparencia del barro (Santander 1989, 38)
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III. LAMENTO III

El lamento progresa en tres movimientos: vv. 1-20.21-39.40-66.
Una llamada a la fe, a la esperanza y a la penitencia (vv. 1-39) se
transforma progresivamente en oracién comunitaria (vv. 40-47), ex-
presada a través de la voz de un solista que invoca la intervencién li-
beradora de Adonay (vv. 48-66). El poeta reflexiona sobre el sentido
del sufrimiento. La descripcién inicial aumenta hasta afirmar (vv. 18):
Me digo: Ha fenecido mi vigor, y la esperanza que me venia de Yahvé!

Sin embargo, el poeta se consuela pensando que el jésed de Ado-
nay no se ha agotado, sino que se renueva cada mafiana (vv. 21-23);
sabe que Dios es bueno con los que conffan en él; cree que es bue-
no aceptar el propio sufrimiento y esperar en silencio la salvacién
de Dios, incluso es bueno que un joven lleve una carga pesada (vv.
25-30), porque Dios no rechaza para siempre, sino que termina por
perdonar. No se complace en afligir al ser humano (vv. 31-36). De
nuevo el poeta afirma que Adonay impuso el sufrimiento presente
(vv. 37-38). Es Dios quien castiga (vv. 33-36), pero el causante es
el pecado del que sufre (v. 39). !

El poeta concluye sus observaciones en el plural «nosotros» (vv.
40-41): Examinemos atentos nuestra conducta, y convirtdmonos a Yah-
vé; confiesa la culpa de la comunidad (v. 42) y luego vuelve a la la-
mentacién con la que habfa comenzado y concluye con una stplica
a Dios para que salve y tome venganza (vv. 48-66).

3,1-3 La primera palabra yo da el tono; el poeta habla de sf mis-
mo y de su dolor. El adversario no se identifica.

3,4-9 El poeta se siente perturbado, deprimido, acechado.

3,10-13 El adversario es un 0so o un leén, un cazador que tira
flechas a la victima.

3,15-18 El adversario, como si fuera anfitrién, ofrece a su hués-
ped ajenjo y vinagre y asf lo atormenta. Al identificar al adversario
—ies Adonay! (v. 18)— la esperanza se esfuma.

3,19-24 Al recordar el pasado el poeta experimenta la amargu-
ra (vv. 19-20), pero cuando vuelve la mirada al verdadero Dios, y a
su jésed, su corazén se llena de esperanza (vv. 21-24). Adonay, mi
porcion, estd en los salmos 16,5; 73,26; 142,6.

3,25-27 Cada linea comienza con bueno (t6b). La victima, segu-
ra de la bondad de Adonay, espera en silencio la redencién y so-
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porta el yugo que tiene un valor instructivo. En realidad Adonay
quiere que sus fieles esperen en €l y lo busquen (v. 25), ya que siem-
pre es bueno esperar en silencio (v. 26). La esperanza ha de ser hu-
milde: que no imponga a Dios lo que debe hacer sino que se some-
ta a sus insondables planes.

3,31-39 El poeta reflexiona sobre la justicia divina. El castigo es
pasajero; la ternura vy el jésed duraderos (v. 32; véase v. 22).

3,37-39 Como en la primera parte, que no menciona al adver-
sario sino hasta el v. 18, esta seccién no menciona la causa del cas-
tigo sino hasta la dltima palabra (v. 39, pecados).

3,40-47 Hasta ahora la victima ha estado aislada. Con el sen-
tido de culpabilidad y la posibilidad de conversién y restauracion,
el «yo» se vuelve un «nosotros»; reintegrado en la comunidad, el
«yo-nosotros» se dirige a la contrapartida de la alianza. Asimismo,
Dios, de quien se hablaba en tercera persona, se vuelve un «ti»
(vv. 42-45). La queja y la reflexién sobre Dios se convierten en
oracién.

3,48-51 En vez de quejarse por el dolor, el orante se conmueve
por la condicién del pueblo e intercede en su favor.

3,52-55 Desde su estado aislado, la victima ha pasado por la me-
moria y la reflexién en el jésed a una confesién del pecado; se ha
identificado con la comunidad (se ve la dindmica parecida en el sal-
mo 77) y ahora suplica como portavoz del pueblo, que grita desde lo

hondo.

3,56-66 De nuevo «ttG»; Dios no permanece como adversario
sino como defensor y protector. Desde el v. 52 los enemigos estdn
separados de Dios, existen en la historia como agentes de afliccién.
El afligido pide justicia respecto de ellos.

Ora1o
Gt

LEE EL TEXTO DE LAMENTACIONES 3

1. ;Cémo se describe la tragedia en los vv. 1-207 ;Cudles son las im4-
genes més conmovedoras?

2. ;Con qué fuerza trabaja la memoria y la reflexién en esta segunda
parte del poema (vv. 21-39)?

3. Descubre la tension entre la desolacion y la esperanza en la terce-
ra parte del poema (vv. 40-66). ;Cémo expresa el poeta su espe-
ranzal

§
i
r
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IV. LAMENTO IV

Esta elegia nacional estd dominada por un patético relato del
asedio y la caida de Jerusalén (vv. 1-20). El destino de las diversas
clases de ciudadanos, el derrumbe de la ciudad, el desplazamiento de
la poblacién, la captura del rey se describen con la pasién y la viva-
cidad de un testigo ocular. Una imprecacién contra Edom, enemi-
go tradicional de Israel, que se aproveché de la destruccién de Judd,
y una bendicién sobre Sién cierran el poema (vv. 21-22), que se pa-
rece por su tema y contenido al lamento II. Se menciona la respon-
sabilidad de Adonay (vv. 11.16), pero se recalcan también la culpa
y el castigo de los lideres (vv. 12-16) y el castigo inminente de su
adversario Edom (v. 21).

4,1-2 El’eikah, jcémo!, y el tema trigico de la inversién del sta-
tu quo.

4,3-10 El tema que se siente agudamente (cf. 2,11-12.19-20) es
el hambre y sus efectos en los nifios; El avestruz es conocida por su
crueldad hacia su cria (cf. Job 39,13-18). El hambre es mds cruel
que una muerte répida; un fin como el de Sodoma (v. 6) o por la es-

pada (v. 9) habria sido preferible. El canibalismo es una maldicién
de la alianza (v. 10; cf. Dt 28,53-57).

4,11-12 En la teologfa oficial de Israel se crefa que Adonay pro-
tegerfa a Sién de todo ataque por ser la morada del Altisimo (Sal
46,5); sin embargo, fue Adonay quien la derrumbé.

4,13-15 La culpa del derrumbe recae en los dirigentes: el sacerdo-
te y el profeta derramaron sangre inocente (2 Re 21,16; Jr 22,17); en
Lam 2,14 se da una causa distinta. Los que antes eran considerados in-
timos amigos de Dios ahora son rechazados como leprosos (Lv 13,45).

V. LAMENTO V

5,1 Antes, Sién personificada llamé a Adonay para mirar y con-
templar (1,9.11.20; 2,20); ahora la comunidad pide lo mismo: mira y
observa nuestro oprobio. Cuando Dios ve y recuerda, hay salvacién
(Ex 2,24; 3,7).

5,7 Laresponsabilidad comtn en el pecado es la causa de la tra-
gedia agobiante.
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5,11-14 El desorden social no respeta género ni edad.
5,17 El vocabulario del llanto hace eco de 1,20-22 y 2,11-12.

5,18 La caida del orden es completa; Sién, el esplendor de Israel
(2,1), ha sufrido el destino de las ciudades pecadoras (Is 13,19-22;
34,11-17).

5,19 El trono de Adonay permanece siempre y estd cimentado
sobre jésed y fidelidad (cf. Sal 89,15; 97,2), lo que abre paso a la es-

peranza.
5,20 ;Por quél, una pregunta retérica en los lamentos (Sal
10,1.13); el motivo de su culpabilidad ya se conoce (vv. 7.16).

5,21-22 En el broche de la plegaria se perfila un rayo de luz por
la conversidn y asf se cierra toda la coleccién de las Lamentaciones:

Haznos volver a ti, Yahvé, y volveremos.
Renueva nuestros dias como antafio,

;0 nos has desechado del todo,

irritado contra nosotros sin medida?
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VOCABULARIO GENERAL

Acréstico. Una composiciéon que usa el artificio retérico de co-
menzar sucesivamente cada estico, cada verso, los versos pares o
las estrofas con las cotrespondientes letras del alefato (alfabeto
hebreo), por ejemplo, Lamentaciones 1-4, Sal 37 o Sal 119. El
nimero «alefdtico» (o alfabétigo) se aplica a los salmos que
constan de veintidés versos, niimero de las letras del alefato he-
breo.

Adonay (hebreo = ‘Sefior’). Nombre con el que se designa a Dios,
equivalente al tetragrama sagrado YHWH (Yahvé), que por res-
peto no se pronunciaba.

Aleluya. La exclamacién hebrea hallelu-jah, que significa ‘jAlaben
a Yah!" (abreviatura para Yahvé).

Baal (hebreo). Nombre genérico «sefior» de las divinidades locales
de Siria y Palestina; es sinénimo de dios falso o idolo.

Concéntrica, estructura. En una composicién, la disposicién de
palabras, frases o elementos en un orden inverso, de forma que
el primer elemento se empareja con el dltimo, el segundo con el
peniltimo y asf sucesivamente: a-b-c-n-c’-b’-a’. De ordinario
el elemento céntrico no tiene correspondencia.

Distico. Composicién usual en la poesia griega o latina que consta
de dos versos; por analogia, referente a la poesia hebrea, es la
composicién de dos lineas paralelas.

Dédi (hebreo = ‘mi amado’). Asi suele llamar la novia a su pareja
en el Cantar. El nombre hebreo David estd compuesto de los mis-
mos consonantes que déd (forma absoluta).
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Doicologia. Férmulii para alabar o glorificar a Dios. Con una doxo-
ogfa se cierran los varios libros de los sal Sal ; -
19; 89,53; 106,48). wlmos (Sal 114 7118
Elohista. Una seccion del salterio (los salmos 421-83) donde hay una

marcada preferencia para designar a Dios con el nombre de ’elohim.

’Emet (hebreo = ‘verdad’) o ’emfinah. De la taiz 'aman. tiene como
sentido bdsico ‘ser sélido, firme y duradero’, o bien ‘%iable digno
de confianza’. Asf subraya la solidez de las cosas, de los co’mprof
misos o de la palabra dada, y la fiabilidad de las personas.

Endl‘adls. Figura retérica que consiste en emplear dos nombres coor-
dinados para expresar un concepto.

ESUTO (griego, stikhos). Una linea de escritura; en la poesia biblica,
el verso.

Expiaci6n, dia de la (hebreo, yom kippur). Fiesta judia otofial; tie-
ne un caracter penitencial y el objetivo de purificar al pueblo, a
los sacerdotes y al santuario.

Hallel (hebreo). Dos agrupaciones de salmos (113-118 y 146-150),

marcados con la exclamacién hallelu-jah (espatiol, aleluya).
Hemistiquio. Mitad o parte de un estico o verso.

Holocausto. Sacrificio en que la victima es totalmente consumida
por el fuego.

Inclusién. Procedimiento literario que consiste en enmarcar una
pericopa o unidad entre dos expresiones iguales o equivalentes.

Intertextualidad. La manera como un texto encuentra resonancia y

alusion en otros textos, con el efecto de que el sentido de los dos
textos se aclara.

Jésed (h.ebreo). De dos significados basicos, misericordia subraya la
gratuidad de la benevolencia y lealtad resalta el compromiso. Jé-
sed abarca la fidelidad ligada a la alianza y la trasciende en Clian—
to que esa lealtad implica la misericordia y la fidelidad infalibles
de Adonay hacia su pueblo. Para jésed se hallan varias interpre-
taciones: proveniente de Dios, se entiende como favor, benefi-
cio, gracia, como también misericordia, bondad, compasion; res-
pecto a la relacién entre dos personas, se piensa en ca;iﬁo
generosidad, caridad; al pensar explicitamente en la alianza, re:

salta la lealtad y la fidelidad.

Mas.ora (hebreo). Tradicién. Se aplica al conjunto de signos voci-
licos y otros signos de puntuacién y lectura del texto hebreo de
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la Biblia, elaborado por los masoretas o judios dedicados a la cri-
tica textual (siglos VII-X d.C.).

Merismo. Una totalidad expresada por dos extremos, o una serie
expresada por algunos de sus miembros: «viejos y nifios» por «to-
dos»; «desde la salida del sol hasta su ocaso», que abarca el dfa
entero.

Néfesh (hebreo). En primer lugar, una parte fisica del ser humano:
la garganta, el cuello (Sal 69,2). Por tanto, es la sede de las sen-
saciones, como el hambre, la sed y el gusto. De ahf se pasa a la
carencia y al deseo (Sal 42,2). En segundo lugar, néfesh repre-
senta toda la vida del salmista (Sal 88,4). Para este significado,
las traducciones suelen usar un pronombre personal (yo...) en
vez de una palabra traducida como alma (griego psyché), como se
encuentra en la versién de los Setenta.

Namero simbélico. Nimero dotado de valor cualitativo, ademds
del valor cuantitativo: tres = lo divino; cuatro = la totalidad en
el plano horizontal-humano; siete = plenitud. Se encuentra tam-
bién en la composicién de un texto, con la repeticion del mismo
vocablo o frase un determinado nimero de veces.

Ordculo. Un enunciado profético. Un ordculo de salvacién anun-
cia la liberacién de un mal o una salvacién futura; el «ordculo de
juicio» denuncia el delito y anuncia el castigo correspondiente.

Paralelismo. Procedimiento en lineas sucesivas de la poesia hebrea
que consiste en la repeticién de una misma idea o su contraria
con correspondencias formales (sinticticas o verbales). Si los
contenidos son equivalentes se llama «paralelismo sinonimico»;
si son contrarios, «paralelismo antitético».

Penitenciales, salmos. Nombre littrgico tradicional de siete sal-
mos: 6, 32, 38, 51, 102, 110 y 143 (numeracién hebrea), en los
cuales se expresan el dolor y la confesién de los pecados, el arre-
pentimiento, se pide perdén a Dios y se confia en su jésed.

Peregrinacién. Ir en romerfa a un santuario por devociéon o por
voto. Las principales fiestas de peregrinacién son la Pascua, la de
Pentecostés (hebreo Shabu‘ot, Semanas) y la fiesta de Tiendas (o
Sukkat).

Queja. Se refiere a lo que se llama habitualmente siiplica o lamento.
Es un tipo de salmos en los que se implora a Dios la salvacién, el
perddn, la salud, un juicio favorable, la victoria. Consta gene-
ralmente de un grito de socorro, la descripcién de la desgracia o
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del peligro, la peticién de auxilio y los motivos que la fundan.
No es extrafio que termine con una accién de gracias.

Quiasmo. Procedimiento literario que consiste en disponer en or-
den inverso, en momentos consecutivos, los componentes co-
munes (vocablos o elementos de contenido), de manera que re-
sulte una especie de equis o el esquema a-b-b’-a’.

Riiaj (hebreo). Hace referencia a diversas realidades: al viento o so-
plo de aire (Ex 14,21; cf. Gn 1,1); a la vitalidad del hombre {Gn
45,27; Jue 15,19); al hilito del hombre, que pertenece a Dios
(Gn 2,7; Sal 31,6) y que mantiene la vida (Sal 104,30). En el Sal
51,12-13 se trata del principio intrinseco al hombre, pero dado
por Dios, de la vida moral y religiosa.

Seba’dt (hebreo). Titulo divino que acompafia a veces al nombre de
Yahvé con el sentido general de «Yahvé de los ejércitos», sean
éstos los ejércitos de Israel a los que Dios dirige en la guerra san-
ta, o los astros y las potencias celestes (césmicas).

Sédeq (hebreo = ‘justicia’). Se distinguen cuatro significados prin-
cipales: a) en cuanto atributo de Dios que no permanece indife-
rente frente al pecado o a la virtud, sino que castiga al uno y re-
compensa a la otra (Gn 18,23-24); b) en cuanto virtud moral
que inclina a dar a cada uno lo que le corresponde, defendiendo
sobre todo la causa del humilde e indefenso; c) en cuanto per-
feccién divina o virtud integral que inclina a hacer lo que Dios
quiere y que se traduce por bondad, rectitud, honradez o fideli-
dad; d) en cuanto fuerza o accién mediante la cual Dios nos sal-
va y nos libera de cualquier mal (cf. Is 51,5.8; 56,1).

Setenta. La mds importante versién griega del Antiguo Testamento
(siglos ITI-II a.C. aproximadamente). Sigla LXX.

Shalom (hebreo). Comtnmente se traduce con la palabra paz; de-
signa aquel conjunto de bienes que constituyen la felicidad ple-
na del hombre: bienestar, salud, descanso, prosperidad material
y espiritual, familia, vida longeva y muerte serena.

Sheol (hebreo). Abismo, fosa o caos. Es la regién de las sombras, de
la oscuridad, del silencio y del olvido (Sal 115,17). Se trata de
una idea primitiva del s6tano donde se almacena la existencia
después de la muerte. Segin las tradiciones mds antiguas, a ese
lugar bajan todos, buenos y malos (Sal 6,6), y alli conocen una
existencia desprovista de valor y de fuerza vital. Con el tiempo,
se entiende como un lugar de castigo.
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Targum (hebreo). Traduccién parafraseada de los textos biblicos al
arameo, hecha por los judios de Palestina y Babilonia, para el
servicio de la sinagoga.

Texto masorético. Un texto hebreo vocalizado de la Biblia que
conserva la lectura e inteligencia de los rabinos acerca del texto
hebreo. Sigla TM.

Torah (hebreo). La «regla» de los judfos. Por una parte, son los cin-
co libros del Pentateuco; por otra parte, mds genérica, la palabra
sefiala la «instruccién» o «ensefianza» de Dios (ver los salmos 1,
19, 119).

Vetus Latina (latin). Nombre genérico de una traduccién antigua
(desde el siglo 1I) de los textos biblicos al latin.

Vulgata. Nombre con que se conoce la traduccion de la Biblia al la-
tin elaborada por Jerénimo en el siglo IV. Sigla Vg.

Zéker (hebreo). Ademds de su sentido normal de recuerdo, memo-
ria, conmemoracién, tiene una connotacién littirgica; expresa el
gesto litdrgico por el que se rec}qerda: a Dios, la situacion del
pueblo; al pueblo, las «maravillas» que Dios ha realizado.
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| presente comentario analiza los temas sobresalientes de Salmos,
Cantar de los Cantares y Lamentaciones, y aclara algunos pun-
tos especificos de los textos.

Después de una breve exposicion sobre la poesia hebrea, se introduce
el salterio, con algunas pistas para su comprensién, como el tema
del adversario, el de la maldicién como forma retérica, el del Mesias,
el de la oracién y el del jésed o amor benévolo basado en la alianza.
Un sucinto comentario sobre cada uno de los salmos da pautas para
su apreciacion, con algunos apuntes sobre la fisonomia de la compo-
sicién: el lenguaje, las imdgenes y los motivos literarios, asi como
las ideas principales.

La Biblioteca Biblica Basica estd formada por guias
de lectura y estudio sobre el Antiguo y el Nuevo Testamento
realizadas por profesores de Sagrada Escritura

de Latinoamérica, especialmente de México,
con su propio estilo hermenéutico.

Sobre el Cantar de los Cantares, aborda las cuestiones de la inter-
pretacién, de la polisemia y la intertextualidad, y, como temas para
la interpretacién, considera el lugar, el amor reciproco y la alianza,
el amplio uso de la imagen, el cuerpo elogiado, la intimidad, la ten-
sion dramética manifestada en la ausencia y presencia de los ena-
morados, los principales actores y el poeta del Cantar.

Respecto a Lamentaciones, se esbozan las cuestiones introductorias,
como la trama, los conceptos del lamento y el pesar, la voz que ha-
bla en los poemas y la teologia.
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